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 "אֵימה כמו רִקמה": 
 הפואמה "אימה גדולה וירח" 

כטקסט מכונן בשירת אורי צבי גרינברג	
דן מירון

וֹמרִ קְמָה  שׁ אֵמָיה כְּ רְיךָיִ לְבַּ יַ ןקִּ א! בֵּ קֹט־נָא, אַבָּ שְׁ
א ירוצב יגירנברג, "אמיה גודלהריו ח"1

א

באמצע שנת 1923, בשבת וגולה בברל ןי)אליה נמלטמ חמת הצנז רוהפולני, שמצא באח ד
היסוסיםר בים, ההכרעה  נפלה, אח יר הנצורת(,  קדוש י כנג ד כפריהו נאצה  ד וירוב יר מסיפ

ביאליק,  ומ ס ד ןורימ ןד ,  בעירכת א,  כרך  כל כתביו,  ריו ח",  גודלה "אמיה  גירנברג,  צב י א ירו 	.1
ורישלים 1990, עמ' 53.מ כאו ןאילך, כלרמ א יהמקום לש יריא ירוצב יגירנברגמ פנים לכרכ י

מהרודה זו, שראתה א רובשנים 1990–2009, אלא אם כמ ןצ ןיואחרת.
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בלב ושל א ירוצב יגירנברג: הוא חִייב עצ ומלצוינות, חויבר גשמו יחשבתומ יחלטו סוער. 
קדום לכר ןאה בה "פתןור" הזיו, אולר יצ יואבל בלתמ יציאות יכלל במצב והפיזו יהנפש י
הגודלים  הורסיתו הפוגימורם  המהפכה  הראשונה,  העולם  מ רלחמת  לאח היה ידו העם  של 
בפולו ןיבאוקראינה שבא ובעקבותיהן. עכשוי, אח ירהיסוסיםר בים, שינה אתד עתו, הג ריד
את הצוינות כ"המהפכה העבירת"רו אה בה סיכי יוח דילהצלת העם היה ידוהח י"במלכות 
הצלב" )אוריפה הנוצירת(ו אמדתה בוערת תחתר גל וילאר ק בפולו ןיבבירת הומעצות אלא 

גם בארצות אחורת. 
ל ןמשלהמ ילחמת העולם,ו בייחמ דושנת 1920ו אילך, כשנעשה חב רבולט בקבוצת 
אוריפה,  במזרח  הוידיית  התרבותו הספורת  פנ י את  ששינתה  הדרמנים  הידיים  המשיררום 
היה גירנברג בעינ יעצ ומניהיליסט בומב ןהניטשיאנ ישל הומשג, היינ ימ ושח יבמציאות 
שלאח ר"ומת האלוהים" ללא שום ערךו אומנהי ציבים. בפואמה הגודלה של ו"מעפיסטאָ" 
הידיי, תיא ראת התורקנות החיים האנושייםמ כל  היס דושל הרדומניזם  ימ צורית  ,)1921(
ערךו את השתלטות ושלמ פיסתופלס )אות והב ןיכמציאות אנושית פסיכולוגיתו לא כישות 
מטאפיזית( על העולם,ו אף הכירז על נכונותו־של ולהויתוד ב ורהש ירישלמ פיסטו, היינ ו
מש ררוהניהיליזם, ימ שיעלה ב ודילהקנות להיווה נפשית חמקנית ז ו"ומדת", ביט יוקשיח־
ע דימכ"עולומת־צוקים".2 עכש ויהיהומ כ ןלהודות בטעותו. החלוצים הצוינים, אנש יהעלייה 
השלישית, שעדמה עתה לפנימ יציוהו סמויה, צדקממ ונו. הםי צא ואל שִוממת ארץ־ישראל 
)"בית הישומית",י קרא המש ררולארץ(,3 לבנות בה "דבירים אל החמה", "בתי־מקדש בזע רי
בעמקי זרעאל(,ו איל ו שנים  באות ן שהוק ומ השיתופיים  ליישובים  הייתה  )הכוונה  אנפןי" 
הוא התגולל על "אשפתות הכפריה" של הרוד. "אנדומ יה, כ יחזקתם ע דובגולה שםממ נ י
קִמדתוני, בחלום־אש שלהט:מ זרח —ו עליתם",4 עת דיהיה לכתוב כעב רושנה, בהוית וכב ר

בארץ־ישראל,מ שמש כ"פייטנם" הכמעטר ש ימשל חלוצ יהעמק. 
ו יבתחום  האידיאולוג הזאת שתווית רבתחום  הצוינית  לקונברסיה  הניח  לא  גירנברג 
פוליט י למאבק  נכנס  הצוינית  לתנועה  כחב ר שהצטרף  קדום  ע דו כ י )אף  בלב ד הפוליט י
חירף נג דההנהגה בת הז ןמשל ההסתורדת הצוינית העולימת, בנשיאות ושל חייםיו צןמ(. 
בהוית ואקזיסטנציאליסט ניטשיאנ ילפמ יזגו והשקפת עולומ, הוא תבע ןמ המחשבהומימ ש 
בקוים, א ובמה שהוא כינה "הייוו" )רבים טע ובהבנתומ שג זה, שגירנברג עשה ב ושומיש 
אוידיסינקרט ילג ירמבומב ןשל היווה, אקזיסטנציה(. ה"תשובה" הצוינית של וחייבת הייתה 
אותה אל  ביקש להח ריד פיזייםו נפשייםמ לאים. המש ררו לחיים  רמו גש  להפוךממ חשבה
עמוק ק ומויבשתרד יכים. האחת, הוא החל בהכנות לעלייה לארץ־ישראל כ ידלהשתקע בה. 
השנייה,ו לא פחותמ כירעה בחשיבותה — הוא החליט להביא אתי צרית והידיית לכלל חיתום 
וסוים )אמנם כעב רושנים הוא עת דילחז רואליה(ו להטות את כל כוחות היצריה של ולעב ר
השפהו הספורת העבוירת. ע דאז, החלמ ־1912, היה גירנברגמ שוד ררו־לשוני,ידיי ־עביר, 
 1923–1920 בשנים  הידייש.  אל  העבירת   ןמ י היצרית כוח ו עיק ר את  בהרדגה  הפנה  אש ר

כך בפרק החותם של "מעפיסטאָ",רו א וא ירוצב יגירנבערג, געזאמלטע ווערק, כרך ב, בעירכת  	.2
חנא שורמק,מ אגנס,ורי שלים תשל"ט, עמ' 377.

ר	או, למשל, כל כתביו, כרךד ,ורי שלים 1992, עמ' 105. .3
ר	א והש רי"התנצלות" בתוך המחז רו"ורישלים שלמ טה", כל כתביו, כרך א, עמ' 61–62. .4
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הוא היהרמ אש יהדמבירם בקרב הקבוצה הספורתית האקספרסויניסטית שדרמה במורנטיקה 
המאוחרת ששלטה בשריתידיי ש במזרח אוריפהו נעשתה לכוח הימודננט יבספורתידיי ש 
מ יובחינת  נספחר פ  — הידיית  לז ו נספח  בבחינת  הייתה  בעבירת  שם.י צרית ו הרדומנית 
ההישג השמו יריפגמ רבחינה פואטית )כא ןהוא ע ןיידנת ןביט יולמורנטיק ןושבתוכו, זה 
אש רלאיי עלם לג ירמגם בשיא התעוזה הרדומניסטית של וכמש ררועביר(. עכשוי, בע ודו
מסיים את עניינ ויבברלןי,מ פרסם את החוברת האחורנה )ג–ד( של אלבאטראס — כתב העת 
ה ידייהאקספרסויניסט ישהוא עציִ ומיסד, ערךו גם כתב אתרמ בית הפרסימום שנכלל וב ו— 
י" הסלאיוות שעליה נולו דבה גדלו נופיהימ לא ואת  וַּ ונפ ןמ דרהשפה הידייתמו "אמדת הדַּ
וימדנו,ו בעצםמ כלל "מלכות הצלב" )אוריפה(, שהחיים היהיידום בה נרא ול ועידמום לפנ י
חיסול טוטאל י)כך חזה בפואמה המבעיתה "במלכות הצלב", שנכללה בחוברת החותמת של 
כתב העת(, החל לכתוב, פרק אח רפרק, את ספ רהפואומת העב ירהגודל שנקרא בשלב זה 
"ספ רהתועים הגודלים"ו היה א רומלחוללמ פנהמ הפכנ יבשריהו בתרבות העבוירתו להניח 
בה ןאתי סודות "הבית השני" שלאח רנפילת "הבית הראשןו", ביתה של המורנטיקה העבירת 
ימסדום של ביאליקו טשרניחובסקי.5 שלושהמ פרק יהספר, הפואומת שנכלל ולימים בספ ר
ש ויריהעב ירהראש ןואימה גדולה וירח בכותורת "באלף הששי", "הדםו הבשר"ו "במערב", 
העולםו כתב  נכתב ובברלו ןיפרוס ומבכתב יעת עביירם שהופיע ושם — השבוע ןוהצוינ י
העת האמנות יהידיי־עב יררימון )הפרסימום ראו ארו, בחלקם, לאחר שהמשררו עצומ עקר 
ןמ הבריה הגמרנית(. גירנברג הכןי עצומ לייעודו כחלוץ וכמהפכן שירי המתאים את התרבות 
העבירת למצב החדש שהתהווה עם הומימש האקזיסטנציאלי של "המהפכה העבירת" בצרות 
ירכוז החיים היהיידום בארץ־ישראל והקמת ידמנה יהידות, "גוף" לאימו טירטירואלי שממיש 

את הקוים הלאימו בדם ובבשר ובהכרת הישות כאחד.
ידי  על  והתקבל   1923 דצמבר  של  הראשונים  בימים  לארץ־ישראל  הגיע  גירנברג 
בזכות  )בעיקר  מפרוסם  משררו  היה  הוא  אכן,  וחשדהו".  ב"כבדהו  המקימות  העיתונות 
יצריתו הידיית(, אך ביקירו סופירם ועסקנים בארץ־ישראל הוי כבר לענןיי שבשגרה בימי 
האופירוה שלאחר תום מלחמת העולם הראשונה מוסרית המנדט על פלשתינה לידי בירטניה 
כיד שתממש את הבטחתה בהצהרת בלפרו ותקים בה "בית לאימו" לעם היהידו. ההדועות 
הראשונות על בואו שולבו אפוא בןי שאר ידיעות על ביקירום מעןי אלה.6 אולם המשררו יצא 
דימ בהכרזה על דבר התנתקותו הסופית מאוריפה מוהקוים היהידו ה"אקס־טירטירואלי" ועל 
דבר התחייבותו המלאה לחיים בארץ־ישראל ולקודים המפעל הצויני בה. הוא ניצל פנייה 
המפלגה,  בשבועןו  פרסם  לעלייתו  שבועיים  ובתוך  העבדוה"  "אחודת  מפלגת  מטעם  אלוי 

ר	א והשומיש במטאפרוה "ביתר אשןו" ביחס לשרית ביאליק, שממנהמ שתמע הצרוך בהקמת  .5
"בית שני", הוא בית והפויט ישל אצ"ג עצומ, במסה "כלפ יתשעיםו תשעה", כל כתביו, כרך טז, 

ורישלים 2004, עמ' 204.
על פ יתוו רמלף־ומנזןו, לנוגה נקודת הפלא: הפואטיקה והפובליציסטיקה של אורי צבי גרינברג  	.6
בשנות העשרים, הוצאת הספירם של אוניברסיטת חיפהו זרומה ביתן, חיפהו אי רוהדוה 2005, 

עמ' 37–40.
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קונטרס,מ א רמנחרץ, תוקעמ סורמת, בזכות "הירדכה בשת יכפותר גליים על יקרקע כאן — 
ולא באוריפה".7 

המארמ, צירך לרמו, עור ררושם לא נעים בקרב הקרואים, שציפ ולית רהתאפקותמ צ ד
 ימשע ןיידלא ניעמ רנעל ויאת אבק הרדךו ספק אם הספיק לקלוט אפילר ושימם שטחיים 
 ןמהמציאות הארץ־ישראלית,ו בעיק ןמ רהקושו יהעונ יהדמכאים של ח ייהפועלים בעירם 
וביישובים החקלאיים. היהמ שה ובלת ינאות בנכונות ושל ימ שע ןיידלא היה סיפק ב ודי
להב ןישהפועלים בארץמ שתכירם כ ידשליש אמ וחצית השכ רה ימויהורדש לשם השקטת 
לאלה  ומ ס ר ו רלהטיף בשע כומכיח  עצ ומ להע דימ אחירם,  צרכים  על  לדב ר שלא  הרעב, 
ז ושל המשררו,  המתגעגעים לאוריפהו לנופיה. אכן, היהמ שה וחש דובהתלהומתידיימ ת 
שהקרואים לא הבינ ואת סיבותיה האימתוית: הקרב הפנ ימישניהל גירנברג כנג דגעגועוי־
של ולכרך האוריפו ילהייוות והתרבותיתו הטכנולוגית הסואנת.מוד ה שהמש ררוהגביה את 
קול וכ ידלהחירש את הקולות הפניימים שתה ועל החלטת ולעקמ רואוריפה, כמ רוחצבתו. 
בה בדימה היהמ שהור ופסו לא א ןימבחורזים שהעלה גירנברג על הנ רייב וימיהראשונים 
"ג ירואוירת" שגדל ו בארץ־ישראל: חורז יהלל, "שהחיינו"ו " ימשבריך" לחלוצים, אותם 
"על אשפתות הכפריה בו ירודהנה קו ומה וילג ירואומנה". החורזים הר ויפייוםמו תלעלעים 
כל כך — "גיל יארץ שלי, גיל ישביוה בחיק זר" — ע דשחס דעשה המש ררועם עצ ומבהמינע ו
מפרסמום.8 החלטת ולגנוז את תורעות הצהלה הללמ ולדמת על כך ש"הלם" הפגישה עם 

ארץ־ישראל לא הקהה את ח דוהביקרות העצימת שלו.
ואול ינבעה התאפקות ושל המש ררולאר ק ןמ האבחנה הביקרותית בדבד רלות הערך 
הפויט ישל חורזוי. סמיניםר ביםמ עידים על כך שבתוך ז ןמקצמ רא דולאח ימי רההתרגשות 
כמודמה  היה קש רו זה  ור ח  הלוך כומתו.  מ רדוא ןי ק ור ח  בהלוך נתקף המש ררו הראשונים 
כנסויתיה,  בפעומנ י בצלביה,   — הע רי ב ו שהותריה  הורשם  בורישלים.  הראש ןו בביק ורו
גם  כ ומ הקורשה,  האבנית,  בהייוותה  מו גדליהם,ו בכלל  כיפותמ סגידה הכסף של  בסהורנ י
האב ן בעורצ י שקלח ו "כנעניים"(  בשיטתוית  אותם  כינה  גירנברג  )הערביים;  הזירם  בחיים 
שלה בהומלהו בתשואות שוק — היה לא פחותממ חדיר. אף על פ ישהוא עת דילש ריש ירי
לא  זה  נרוא  ור שם  שלי צריתו, ו יהורחנ י הפיז לומק ד שנעשתה  לורישלים,  תהילהו אהבה 
התפוגגמ לב ידמו ופעם צפהו עלתה בשריתומד ותה של "ורישלים המנותחת"9 )המבותרת, 
הקורעה לגזירם( א ו"ורישלים היממתה",10 ע רישלמ תיםו קבירם, עצומתירו קבןו,וומ ת,ר צח 
ואובןד;ו לא אחת הואיִ יחל לכך שהע ריכולה, על אבניה,מ צבותיהמו קדשיה, תתהפך על 
פיה ברעדית אמדה.יי תכ ןשבעת הביק רובורישלים, בשעת השיטוט הליל יעל חמות הע רי

גם כל  4–5.ר א ו 14.12.1923, עמ'  )קנג(,  ח: י קונטרס,  כאן",  "עלֵ יקרקע  גירנברג,  צב י א ירו 	.7
כתביו, כרך טו,ורי שלים 2001, עמ' 29–30. 

וו	לף־ומנז ןוהיא שהעלתה חורז יסרק אלהמ תוך עיזב ןוהמשררו,רו א ולנוגה נקודת הפלא, לעיל  .8
הערה 6, עמ' 38.

ר	א וש ריבשם זה בפואמה "ורישלים שלמ טה", כל כתביו, כרך א, עמ' 63–64. .9
ר	א ובש ריהפותח בימלים "עמֻקהמִ נמָ יוֶת בחז ןוטיטוסו הצמאה ע דולדם"ו בזה הפותח בימלים  .10
טים" בפואמה "חז ןואח דהלגוינות", כל כתביו, כרך ב,  קֶה כֵפִיםרֻמ פָּ "עדו יִזַּל דם בירושלים,יַ שְׁ

ורישלים 1991, עמ' 26–28.
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העתיקה )מבצע תמ ירייקובל באותםימי ם(,מיד ה המש ררולעצ ומשהוא נקלע למקום סכנה 
ואול יאף תקפה אות ואמיה נרואהמ פנ יהסכ ןישהערב ישומל ועלול לתקוע בגופו, אולם בה 
בדימה הוא נמשך לסכנהו טיפח פנטזיה על חרידה למקומות הקודשים לומסלימם שתסתיים 
ברצח, במודה לרצחי הדוה הל יועל חרובות המקדש, לפ יהמסרות העיממת. הואר אה עצ ומ
ומטלד ק רועל הרדמגות הומליכות למסג דעמַוו רנלקח לקברוה בקבי רשראל.11 כך,ו גם שלא 
מתוך זיקה לביק רוהמבעית הראש ןובורישלים, צלל המש ררובמהורית לתוך קורדת תהימות. 
כוח והגודל של גירנברג היה אז,ו אף המשיך להוית, לארוךרד כ וכולה, כוח הדומעות 
העצימת, אמ וה שהוא כינה "הכרת הישות". גירנברג היהדומ ע היטב לרגשותוי, לרשוימ, 
להלוךור חו, למחשבותוי, גם כשאל ולא על וכלל בקנה אח דעםמ ה שרצ יוהיה ל ושריגיש 
יוחשוב. הדחף הנפשו יהש יריהראשונ ישל והיה לא להדחיק אלא להפך, להחצ ןיאת הרגשות 
עוצמתמ בע  טעונות  בימלים  אותם  לנסח  חידםו פורבוקטיביים,  ב"ביטייום"  והמחשבות 
רמבית;ו ככל האפשר, לא לטשטש, לא להמתיקו לא למהול. אבח ןופסיכולוג יהיה קובע כ י
גירנברג הוא אדם שניח ןבכוש רהדחקה לקיו,ד ב רשעשה אות ולעתים קורבות לאיש שפגיעת ו
בעצו ומבאחירםר עהו ההמיצאות במחיצת וקשה, אולם בה בעת, אות ו"פגם" עצ ומהגב רי
את כוחות המש ררושבו.ד לות ההדחקה הרחיקה אות ןמ והדב רשפילוסופים אקזיסטנציאלים 
כינ ו וי ת ר אותנטוית"ו איל ואקזיסטנציאליסטיםמ אוחירם "חוס ר כינ ו הדייג ר כגרמ ןוט ןי
Mauvaise foi,ו הרחקה ז והיא שהקנתה לשרית ואת תנופתה החד־פעימת כח יוויהק ימוי
רמחיק הלכת בוית רבשריה העבירת של זמנו. בגינה א רמעל ויביאליק, גם בשעה שסב ר
ששרית והעולהמ תוך "קושמאר" )סויט( עדונה עכרוה,ו היא עתדיה להצטלל, כ ישריה ז ו

חרדות ל ואל תוך ה"געדעירם" )הקרביים(ו לופתת אותם.12
גירנברג  חש   ,1924 1923ו בראשית  בסוף  בארץ,  לשהיית ו הראש ןו החדוש  במהלך 
ו יהמחשבת י הרגש המבוך   ןמ ו אות תגאל  בארץ־ישראל  שההמיצאות  לכך  שציפוית וי
הניהיליסטי, שבתוכ והיה נת ןוזה כמה שנים, ה ויציפוית שווא. ההכרה בכך ש"חלק אחד 
אדמה מכל כדור העולם שייך לנו ודאי ודווקא כאן"13 לא השפיעה כהוא־זה על התהייה אם 
החיים בכללם אינם ענר ןייעו שמום כ ידכך שרא יולשים להם קץ, אםר קי כול אדם למצוא 
וּת", אינהמ שפיעה כלל על  בתוך עצ ומאת האמוץ לכך. הארץ, "תהא היקרהמ נ יאםמו נ יאִשּׁ
המצב הק ימויהאבס ידרושל האדם כפרט, "ובכלמ קום,יו הא המקום גם היפה שבעולם, גרול 
אח דהוא לאדם המתהלךו לכלב".14 הערכה ז ושל המצב האנוש יהייתה אופיינית לשרית ו
האקספרסויניסטית הידיית של גירנברג שנכתבה לפנ יעליית וארצה, אבלמוד ה שעתה, לאח ר

ר	א וסוים הפואמה "אמיה גודלהריו ח", כל כתביו, כרך א, עמ' 53. .11
ארימת ושל ביאליק בענ ןייה"קושמאר" נכללה בהרצאת ובארצות הבירת על הספורת העבירת  	.12
הצעריה )1926(,רו א וחיים נח ןמביאליק, דברים שבעל פה, כרך ב, בעירכת פ' לחובר,ד ברי, 
תל־אביב תרצ"ה, עמ' כ. על כך שביאליק חש כאיל וש יריגירנברג לופתים את "קרבוי" סיפ ר
גירנברג עצומ,רו אוי וחנ ןארנןו, אורי צבי גרינברג: תחנות בחייו, עקד, תל־אביב 1991, עמ' 41. 
רא ובענ ןייזהמ א ירמ"טרוא בטרוא אינש באינש:י חס יביאליק־אצ"ג כמפגש היסטו ירוכדומל 

פואטי", האדם אינו אלא... — עיונים בשירה, זרומה ביתן, תל־אביב 1999, עמ' 89–187.
מ	תוך הרשמיה "על יקרקע כאן", כל כתביו, כרך טו, עמ' 29. .13

כל כתביו, כרך א, עמ' 48. 	.14
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העלייה, היא נכרכה בייאוש אינטנסיב ישכומת ולאדי ע המש ררוע דכה. אול יציפה המשררו, 
כארומ, שהעלייה תשח רראותממ ונה,ו כשציפייה ז ונכזבה, נעשתה האפלה שמסביבמ ועובה 
פ יכמהמ שהייתה קדום לכן. האמיה הוימחדת בימנה שהוא התנסה בה בארץ, "אמית ההירם 
בלילרי ח",15 הייתה שונהו אול יגם חרדותוי ת ןמ רהפחידם שחווה בקרבות השוחות בסרביה 
עם  י דמח ד ע שב ו  ,1918 בנובמב ר ב־22  בלבוב,  הגודל  בפוגורם  א ו העולם  בעתמ לחמת 
בנמ ישפחת ובשׁורות האנשים שה ויצפייום להוריית לא רוזרקירום אל הכותל האח ירושל 
הכנסייה הקתולית. עם זאת היא גם החייתה פחידםומ קימדם אלהו הציפה בהם את התדועה, 
)וגם לאר צה( להסת רי ובכך הוסיפהו העימקה את הקורדת.מ כלמ קום, גירנברג לאי כול 

מעצ ומאת המצב הנפש יהידכאונ יהקיצונ ישב והיה שיור.
באריווה ז ושק דהמש ררובסוף החדוש הראש ןולשהות ובארץ על כתיבת הפואמה 
הארץ־ישראלית הגודלה הראשונה שלו,ו בעצם הש ריהממש יהראש ןושכתב בארץ, "אמיה 
אתמ אתיים  הגיל ןוי גב י על  הטיל  לתא ןר בסערתר גשותו במהורית שקשה  ריו ח".  גודלה
א ו לבתים  פנימית  חלוקה  ללא  גושיםמ סיביים,  בשנ י הפואמה  של  הענק  ט ירו ושומנה 
לפסקאות;ו בע דוהנ רייחם תחת ודי שלח אותה לכתב העת שכב רהיה ל וקשמ רסיום אִתו, 
קונטרס של "אחודת העבדוה", אף על פ ישדיע שכתב עת זה נמנע ע דאזמ פרסוםד ב יר
שריה. הערוך, ברל כצנלסןו, הכירע בע דפרסמוה של הפואמה ה"פורעה",ו ז ונדפסה בשנ י
המשכים, ב־4ו ב־11 בינוא ר1924,ו עררוה גל של תגובות,ימ עוט ןחויבויתורו ב ןשלילוית 
מולעיגות. הסופ רהוותיקי "חר בניצק י)שהוא ש"גילה" את ביאליק בשעתו( תהה, ברשמיה 
שנחתמה בפסבודנים "ריחי" )ראש יהתיבות של שומ,י הושע חנא, בתוספת שםמ שפחתו(,מ ה 
ראה ערוך קונטרס לצאתמ גו ורדלהקידש חימשה עידומם בקונטרס וכ יד"לשטות בקרוא וי
הפשוטים" שאינםי כולים להבמ ןיה "למשחק של בטלה זה" בעיתונם הרצןי.16 הסופ רהצע רי
דב קמח ישאל את הערוך "איככה אפש רל ולקבוע בדפוסד בירם שאינםומ בנים ל ולעצומ", 
שכ ןהפואמה סתמוה,מ אחזת את עינ יהקרואיםומו ליכה אותם שולל.17 גם הקרואים שרא ו
בחויב את תעוזת הפואמה, "שרית הכאב, שרית ההלך האילם, המנג ןעל ערוק ילבו",18 בא ו
על סיפוקםר ק בעת שפרוסמה בקונטרס — שלושה שבועות בלב דלאח רהופעת הפרק השנ י
 .“HEROICA” של "אמיה גודלהריו ח" — פואמת האנטיתזה שלה, האדוה לחלוצים הקיורה
גירנברג עצ ומהתייחס לשעירורה שע ררופרסום הפואמה הארץ־ישראלית הראשונה 

של ובהקמדה לספ ורשנקרא על שמה: 

רָקִיםמִ  ןהַפּוֹאֶמָה "אֵמָיה  סוּ פְּ עַ רסִפְרִ יזֶה: לִפְנֵיְ ירָחִים נִדְפְּ שַׁ וֹר ןבְּ וֹרצֶה אֲנִ ילִרְשֹׁם לְזִכָּ
וְיָרֵחַ!  גְדוֹלָה  אֵימָה  ר:  אֲשֶׁ בַּ כְתָב,  בִּ לְחָרְפֵנִ י יָ רצָא  עֵט־סוֹפֵ ךְ־בְּ וֹמ שֵׁ ל כָּ גְוֹדלָהוְ יָרֵחַ". 
ל אֶצְלֵנוּ.וֹי דֵעַ אָנֹכִ יהֵיטֵב,מַ הוּ סִפְרִ יזֶה,  פִ יהַמְקֻבָּ  יעָנָו, כְּ דּוּף הָיְתָה לַכֹּל. אֵינֶנִּ וּרְשׁוּת־הַגִּ

רָיה הָעִבְרִית.  ִ שּׁ ם בַּ בָ רחִלּוּף־מִשְׁמָרוֹת גַּ רִיך לִהְוֹית כְּ צָּ  ןשֶׁ ם כֵּ וְוֹידֵעַ אֲנִ יגַּ

כל כתביו, כרך טו, עמ' 29. 	.15
י	'רי חי, "שיחות קלות", הארץ, 23.1.1924.  .16

ד	ב קמחי, "על השירים החדשים", הארץ, 14.3.1924. .17
נ' בנאיר, "א יהבנה", קונטרס, 25.1.1924, עמ' 7–8. בענ ןייהתגובות הללר ואוו ולף־ומנזןו,  	.18

לנוגה נקודת הפלא, לעיל הערה 6, עמ' 59–60.
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מִיעִ י הַשְׁ בְּ  רקָוּמ עָלַ ילְחָרְפֵנִי,  פִיםוְ אִינְוָלִדֵיי־הָוּרחַ אֲשֶׁ עֲנֶה הַמּוּצָק לְכָל הַמְגַדְּ וְזֶהוּ הַמַּ
רָאֵל.19 בָרִים עַרְטִילָאִים עַל אַדְמַתיִ שְׂ דְּ

הדבירםמ לידמם על החשיבות הוימחדת שיִיחס המש ררולפואמה הומשמצת,ו על כךמ לדמת 
בב רוריגם העובדה שספ רהפואומת הכולל של ונקרא על שמה, בעת שאפש רהיה לבח רו
בכותרת של אחת הפואומת האחורת שנכלל ובו, כג ןו"באלף הששי", "הכרת הישות" א ו
"ורישלים שלמ טה". בהוודו קא בה נתגלה, לדעת המחבר, עיקמ רפעל וכ ימשמביא לחילוף 
משורמת בשריהו בתרבות באמצעות הערטול של המבע השירי, החישוף המלא של הגעש 

הנפש יבאמצעות "ביטייום" שאינםמ כסים בד וב ראלאמ גליםד בירם כומת שהם. 
ענ ןייה"ערטילאוית" היהרמ כז יבחשיבת והפואטיתו הפוליטית של גירנברג באות ן
שנים; ב ןיהית רהוא תבע גם "צוינות ערטילאית" בומב ןשל צוינות "נטו", צוינות שאיננה 
דב רחוץמ עצמה,מ ה שז'בוטינסקי יכנה לימים "צוינות של 'חד־נס'"ו גירנברג עצי ומכנה 
"אמת אחתו לא שתיים".20מוד ה שסב רשוודקא ב"אמיה גודלהריו ח" הגיע לרמב החישוף 
העצו ימהציג את עצ ומבפנ יהקרואים בעומורי.ו אכן, כפ ישע דונראה, נושא העוריםו הלבוש 

היה לאח דהדגימם העיקיירם במארג התמאט יהמסובך של הפואמה.
למה שמתבקש  כה  ע ד נשמע ו כמעט שלא  הספורתוית  הביקרותו הפרשנות  ואולם, 
פ י על  אף  בארץ־ישראל.  גירנברג  שכתב  הראשונה  הפואמה  חשיבות  של  ז ו מהדגשה 
שהפואמה אכ ןתובעת — אולוי יתמ רכלי צורית ויהומקומדת האחורת של המש ררו—מ אמץ 
פרשני, בהויתה, כפ ישטענמ וקטרגיה, סבוכהו אפיל וסתמוה,מ ספ רהמאמצים שהוקדש ו
לפורישהד ל בויתר. ע דלעש רוהאח ןורנית ןלמצוא בספורת הביקרותית עלי צרית גירנברג 
התיא רו בניסוינות  בעיק ר שונים,  בהקשירם  הפואמה  של  ורו פפים  כוללים אזכירום  רק 
חסירם  כאלה  אזכירום  הכוללים של האקספרסויניזם הארץ־ישראל ישל המשררו,ו לעתים 
וודקא במקומות שבהם הםמ תבקשים, לכארוה, כג ןובמאירמם העוסקים במפרוש בשרית ו
הארץ־ישראלית הומקמדת של המשררו.21 במחק רפרוץ הרדך של בנ ןימיהרשב על המשקל 
ניתוח  שום  נכלל  לא  העשירם  בשנות  גירנברג  של  האקספרסויניסטית  בשריה  והירתומס 
פורזידו,ו ל וגם אקראי, של ט רוא וטירום ןמ הפואמה,ו היא אינה נזכרת אלא אךרו ק בהערה 
המחלקת את כלל ש יריהספ ראימה גדולה וירח על פ י"לבנת היסדו" המטירת המשמשת 
בהם, כאח דהשירים המבוססים על "טטמרט רטורכיא יכלבנתי סדו".22 ע דלשנים האחורנות 
נראה שהביקרותו המחק רכאיל ונזהמ ורלגעת ב"אמיה גודלהריו ח" נגיעה שלממ שמ שום 

כל כתביו, כרך א, עמ' 7. 	.19
ר	א ובענ ןייזהמ א ורמשליו דוד נפלד, "'ערטילאים, צא ןמ והשמלות המכסות': עלומ טיב אח ד .20
מוקורות ויבשרית אצ"ג בשנות העשירם", בתוך הלליו ס )ערוך(, המתכונת והדמות: מחקרים 
ועיונים בשירת אורי צבי גרינברג, הוצאת הספירם של אוניברסיטת בר־אילן,מר ת ג ן2000, עמ' 

.390–385
גולף  בארץ",  הראשונות  בשנות וי אצ"ג  של  "שרית ו קצנלסןו,  גדע ןו של  למשלמ א ורמ ר	א ו .21

הכלים של הכוסף, הוצאת ןורי גולן, תל־אביב 1993, עמ' 45–55.
בנ ןימיהרשב, ריתמוס הרחבות: הלכה ומעשה בשירתו האקספרסיוניסטית של אורי צבי גרינברג,  	.22
המכ ןוהישראל ילפואטיקהו סוימטיקה ע"ש פרוטר, אוניברסיטת תל־אביבו הקיבוץ המאוחד, 

תל־אביב 1978 )1968(, עמ' 87, הערה 42.
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חדרת הכייווה, כביכול הייתה הפואמה ברזלמ לוב ןשכל הנוגע ביי וחרך. קימייםר קמ חקירם 
ומעטים הויצאיםמ כלל זה, כגמ ןוארמה של חניטה גוטבלאט "הודב רהפואטירו יב יוהקולות 
כולל  ב־1993ו הוא  לראשונה  א רו שראה  גירנברג",  צב י ו ןמא ירו יו ט וו לט של בשריתם 
העורתמ עניינות העוסקות ברטירוקה של הפואמה.23 בשנים האחורנות נעש וכמה ניסוינות 
להתודדומת פרשנית קונקרטית, אם כ יחלקית, עם הטקסט הסבוך של היצריה24 — חלקית 
משום שגם ניסוינות אלהמ שלבים את ה ןוידב"אמיה גודלהריו ח" בהקשירם כולליםוי ת ר
שאינםמ אפשירם, לדעתי, התעכבותמ לאה על כל אחתו אחת ןמ הבעוית הרבות שמע ררו
הטקסט,יו ש בהם, לפחות בדימת־מה, כ ידלהסת ןמ ריהע ןיאתיי ח ודוהומבהק ה ןלעמות 
טקסטים אחירם שכתב המש ררובאותה עתו ה ןביצרית ובכללותה. בכל הוידנים הלל ובולט 
הניס ןויהנחפז ידמ "לשלב" את הפואמה "אמיה גודלהריו ח" באיזהר צף שכלל לא ב רוראם 
היא אכ ןשייכת אלוי, להבליע אותה בהמשכוית של "אוטובויגרפיה", ברצף של "מסע",25 
שהיא, הפואמה, היאר ק תחנה בו ונית ןלהתעכב עליה בקיצ רונרמץ, א ובאיז וחלוקה אחרת 

הקובעת לה "משבצת" כז וא ואחרת. 
בספ ר הכלולות  הפואומת  לרצף  ספק,  ללא  שייכת,  ריו ח"  גודלה "אמיה  כ י אף 
שנקרא על שמה, ההכרה בייחדוה, שהמש ררונת ןל וביט יובעצם קביעת כותרתה ככותרת 
גם  הכוללת  ארצישראלית"  חלקמ "טירלוגיה  איננה  היא  להבנתה.  תנא י היא  כולו,  הספ ר
החוקרת  וו רמלף־ומנזןו.26  ת של  כסברתה  שלמ טה",  "ורישלים  ”HEROICA“ו את  את 
הייתהי כולה לע דומעל הטעות שבצוריף זה על פ יעצם ההפדרה שהפ דירגירנברג עצ ומאת 
"ורישלים שלמ טה" ןמ הפואומת שק ומדלה,ו קבע לה )יח דעם "קפיצת הרדך"(מ ע דמשל 
חלק נפ דרבספר, המצ ןיובדף שעוימ רחד. איל והיה קשיד ראלקט ישל "טירלוגיה" בינה 
לב ןישת יהפואומת האחורת, לא היה עושה כן. אולם בעיק ורשלד בר, תזה ז ואינה עדמות 
במבח ןהטקסטים עצמם, שכ ןהקשירם ההודקים המסתמנים ב ןי"אמיה גודלהריו ח" לב ןי
”HEROICA“ו לא לעב ר"ורישלים של  היצורית האחורת בספ ראינםומ ליכים לא לעב ר

 Chanita Goodblatt, “Walt Whitman and Uri Zvi רו א ו באנגלית, תחילה  פרוסם  המא רמ 	.23 
 Greenberg: Voice and Dialogue, Apostrophe and Discourse”, Prooftexts, XIII: 3, 1993, 
המאירמם  באסופת  פרוסם  המארמ,  בגוף  המצוטטת  בכותרת  העביר,  הנוסח   .pp. 237-251

המתכונת והדמות שבעירכת הלליו ס, לעיל הערה 20, עמ' 391–404.
חדוות  ריו ח",  גודלה באמיה  הדםו הבש ר גירנברג:  צב י "א ירו ערפלי,  בעז  לודגמא,  ר	או,  .24
ע"ש  לפואטיקהו סוימטיקה  הישראל י המכ ןו המודרנית,  העברית  בשירה  תמורות  ההשוואה: 
פרוטר, אוניברסיטת תל־אביבו הקיבוץ המאוחד, תל־אביב 2004, עמ' 71–92; תוו רמלף־ומנזןו, 
לנוגה נקודת הפלא, לעיל הערה 6, עמ'  "'אמיה גודלהריו ח': אוטובויגרפיהור חנית שירית", 

.179–59
סנה בשר  'טמ רולכא'" בספ ורשלר אוב ןשהם,  למשל בפרק "המסע: ןמ האמיה הגודלה אל  	.25
המכ ןו גרינברג,  צבי  אורי  של  והארכיטיפית  המודרניסטית  בשירתו  ורטוריקה  פואטיקה  ודם: 
עמ'   ,1997 בוק ר שדה  בנגב,  בן־ג ןוירו אוניברסיטת  של  הספירם  הוצאת  בן־גןוירו,  לרומשת 
144–149. העדמת הפואמה כתחנה במסע אִפשרה לחוק רלא להתייחס כלל להיבטיה הייחיידום 
ואף להוסיף להעורת ויהמעטות טעויות, כג ןוהצגת הכלב בפואמה כ"כלבומד ני". א ןיכלבים 

ומדניים בשרית גירנברג. 
וו	לף־ומנזןו, לנוגה נקודת הפלא, לעיל הערה 6, עמ' 135–137. .26
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"ורישלים  ז ובכללותה אלאר ק לעב ראחמ דפרקיה,  י רצריה  מו כלמ קום, לא לעב מטה",
המנותחת", שאכ ןקורבמ א דולפואמה "אמיה גודלהריו ח". בע דו”HEROICA“ו "ורישלים 
שלמ טה" בשלומתה אכ ןקשורות ז ובז וקש רהודק ל ידמ)הפואמה הראשונהומ ליכה לעב ר
הרחבתו ופיתוח ושל הנושא שלה בפואמה השנייה(, ה יר"אמיה גודלהריו ח" קשרוה בארוח 
עומקרו ב־משמעותווד קא ליצורית כג ןו"הכרת הישות"ו בייח דול"קפיצת הרדך". פוריק 
התבנית הטירלוגיתורד ש כ ידלמנועי צרית קשירם פשטניים של תזהו אנטיתזה ב ןיהשירים, 
כביכול ב”HEROICA“ גוב רהמש ררועל האמיה של "אמיה גודלהריו ח". הדב ראינ וכך 
כלל. המשר ררוקמ חליף כא ןאת תחום ההסתכלותו ההבעה שלו ואת השכבה הנפשית שבה 
נעוץ שרוש ושל השרי. א ןיכא ן"התגבורת" על האמיה. האמיה שלטת שליטהמ לאה בספ ר
כולו; היא עיק רעיקויר, הלוז המהות יבוית רשב ו)המשמ ררותא ראותה כפח דשאי־אפש ר

שלארוי גש "כ ישלנו הוא"(,ו לכ ןגם נקרא הספ רעל שמה. 
עוי דותמ רכךורד ש פוריקם של ה"נרטיבים" שבמסגרתםמ נסים לשלב את הפואמה. 
פוריק זהורד ש לשם המינעותמ קיראה פשטנית של הספ רבכללותו. הספ ר"אמיה גודלה 
ריוח" איננ ו"אוטובויגרפיהור חנית שירית" של גירנברג.27 כאקספרסויניסטידר קלי, שתבע 
הש רי של  הדומל  את  גירנברג  פסל  המחשבה,  הרגשו של  של  ידיימ ת  החצנה השריה   ןמ
האוטובויגרפי, שהיה ןמ הז'אנירם הרמכזיים של השריה המורנטית בכללהו של שרית ביאליק 
ותל וידימבפרט.מ ארועות החיים אכ ןנזכירם פעימםר בות בש וירישל גירנברג אך לא ברצף 
סיבתי־סיפ ירואלא אךרו ק בדימה שהם קשירום בירגוש א וברע ןויעכשייוום. המש ררונוהג 
בהם, כפ ישהוא עצמ ומסברי, נוהג של "קפיצתרד ך", הייניד ולוג כומ־שורירתממ יארוע 
למארוע, ללאומ קדםמו אוחו רללא קש ירסיבהו תוצאה. בתיא רוהשירים כאיל והשתרש ור
זהמ זה בתוךר צף אוטובויגרפי ישמ שום ניס ןוילהסברים בוידק על פ יאות ןהנחותור חנוית 
ופואטוית שהמש דרמ ררובהן, לשוות להםוּמ בנות קלה על ידי החזרתם בדלת האחירות אל 

העולם הורחנ יהביאליקאי. 
אתר ציפות ו וירח  גדולה  אימה  לספ ר המעניקים  השירים,  ב ןי הרומכבים  היחסים 
הכוללת, אינם סיפיירום בשוםומ ב ןשהוא,ו ל וגם "ורחנ ישירי", אבל בה בדימה הם גם אינם 
מתאימים לחלוקות תמאטוית־רעוינוית אחורת,מ ע ןיהחלוקה שהציע ערפלי, המפצלת את 
ש יריהספ רלשנ יחלקים "בירורם": האחמ דכיל שירים העוסקים ב"משב רהעולם" לאח ר
הארץ־ "היהידו־הלא ימו בענ ןיי העוסקים  שירים  מ רכיל  הראשונה,ו האח העולם  מלחמת 
ו ואינה  ז לחלוקה  ומ חלטת  התנכורת ריו ח"מ תנכרת  גודלה "אמיה  הפואמה  ישראלי".28 
שייכת אף לא לאחתמ שת יהקטגוירות שעליה ןהיא נסמכת. בעיקרה היא אינה עוסקת כלל 
"היהידו־הלא ימו לענ ןיי באמת  נפנית  אינה  גם  היא  בדימה  בה  העולם",ו כמעט  ב"משב ר
הארץ־ישראלי", אף על פ ישנכתבה בארץ־ישראלו אף על פ ישנוף הארץ )ב ןישא רנופים( 
וכ ןה ידהסכסוך היהידו־ערבומ יבלטים בה. ליתויד רק, היאמ שמשתמ ע ןיהדועה בקולר ם 
שהענ ןיי"היהידו־הלא ימוהארץ־ישראלי" הוא לחלוט ןיבלתר ילוונטו יחס רתוקףמ בחינת 
המשב רהק ימויהקירט ישהשוודמ ריח עלוי,מו שב רזה אינמ ושב רהעולםו אף לאמ שב ר

ר	א ושם, עמ' 59. .27
ערפלי, "א ירוצב יגירנברג: הדםו הבש רבאמיה גודלהריו ח", לעיל הערה 24, עמ' 71. 	.28
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המפעל הצוינ יאלאמ שב רחיים איש ילגירמ. הבנת המכנים המשותפים הקובעים את האחודת 
הכללית של הספ ראימה גדולה וירח עדונה רחוקה מאתנו רמחק רב, ולא נוכל ליקרב אליה 

קדום שנכרי בייחדוה הומבהק של הפואמה "אמיה גודלה ריוח" בתוך הספר בכללותו.

ב

למעשה, הפואמה "אמיה גודלהריו ח" נבדלת הבדלה חדה לרממ ידמביתי צורית וישל 
גירנברג שנכתב ובתקופת הסעו רהפרץ האקספרסויניסטית של ובשנות העשירם, ב ןיבידייש 
הפואמה,  לכתיבת  ע ד הלך  בה  הרדך   ןמ  בחינות מ ןהרבה  כא פנה  המש ררו בעבירת.  וב ןי
וביצורית וישתיכתבנה לאחמ רכ ןהוא עת דילשובמ כמה ןמ האפשויורת הפואטוית שהסתמנ ו
אחירהמ תגלה  בא ו א ו לה  לאל ושק ומד ז ו י ןיצריה  ב ההבדל  בה(.  ר יק  )ואול בה  בב רורי

בהיבטיה המבניים, הרטיירוםו התמאטיים,ו נית ןלסמנ ועל פ יארבעה סמינ יהיכר.
א ריד כגוש  שנכתבה  המש ררו של  הראשונה  י וצרית ו ז הייתה  ר ראשןו:  היכ ס ןמי
לכן,  קדום  שכתב  הפואומת  בכל  טירום.  כמאה  אח ד בכל  בלבד,  חלקים  לשנ י המתפצל 
שונה  אסטרטגיהמ בנית  המש ררו נקט  "מעפיסטאָ"(,  )כג ןו מ דא דו ע שנתארכ ו באל ו גם 
שהתגלמה בפיצול פנ ימישלר צף הטקסט לחטיבות א ולפרקים נפידרםו קצירםי חסית. הלל ו
ציונ ובכוכבוית )כך ב"מעפיסטאָ", ב"וועלט בּאַרג אַראָפּ"ו ב"אמ ןילכות פ ןוצלם"( א וחולק ו
לפרקיםר בים שציונ ובאותוית )"באלף הששי", "הדםו הבשר"(, לעתים אגב צמ ןויפרוש של 
החטיבות הרמכיבות אתר צף הש ריכ"פרקים" )ב"אַ קאָפּ אַ טרוםׂ"( א וגם בהדגשת הפיצול 
נהג לראשונה בפואמה "במערב"(.  )כך  נפודרת לכל פרק  לפרקים באמצעותמ ת ןכותורת 
בכל אלה הלך המש ררוה ןבעקבות המבנה המקובל של הפואמה הסמיבוליסטיתו ה ןבעקבות 
הדומל שקבעוו לטיו ט ןמבפואומת הגודלות שלו,ו בייח דובפואמה "הש ריעל עצימ", שחולק 
לחימשיםו שניים פרקים נפידרםוממו ספירם. חלוקה ז וביטאה, כומבן, "שליטה"מ סמיות של 
המש ררובח רמוהש יריהגועש, ע דכי ידכולת ליימנו, להפו ודירליצ רובוור וחים שיאפש ור
קליטה נוחהוי ת רשל השירים,ו היא אף אִפשרה למש ררולנוע בארוח פחות אוי ותמ רס רדו
מובוק רבתוך הרצף הכולל של כל אחת ןמ הפואומתוֹממ ק דתמאט יאח דלמשנהוֹדמו וב ר
אח דלודב רשונהממ נו. כך נכתבי וצורית הטורגנויתמ בחינת הנושאו הודב רשק ומייבכל 
זאת, בתוך כל אח ןמ דהפרקים הנפידרם,ר ציפות תמאטיתו טונאלית.מ בחינה סטורקטרולית 
וי תמ רסרותויתמ שנהוג לחשוב. החדשנות הרדומניסטית התגלמה  ה ויאל ופואומת הרבה
בה ןבסגנןו, בפורזידוה, בעיב דוהרעוינ ישל הנושאים, בעדמה הנפשיתו ההגותית, אבל לא 
מ דשנ י אח כל  בתוך  הללו.  המבניים  הגירדם  נפרצ ו ריו ח"  גודלה ב"אמיה  אולם  במבנה. 
היינו,  תמאטיתו טונאלית,  "ערבוביה"  נוצרה  הפואמה  את  הרמכיבים  הענקיים  הגושים 
המש ררונע בתוך כל אחמ דשנ יהגושיםוממ ק דלומקמו דטונאלוית לטונאלוית ללא ס רד
בפורזה הטבועה  ווד קא  קורבמ א דולמה שהרוגלנ ולמצוא הנראה  ברצף  לכארוה,  ותכנןו, 
בחותם "זרם התדועה". כך נוצ רהורשם )המכןוו, ללא ספק( שהח רמוהנפש יהגועש כאיל ו
גב רעל המשו ררוכמעט לא אִפש רל וחלוקה,ןוימ , עירכהוורמ חתרדממו ת.ד ב רזה היה, 
קורב לדוואי, אח ןמ דהגימרום שהקש ועמ דא דועל הקרואים לקלוט את הפואמהו ע וררו
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עליה קטורגים; כל אלהמ צא ואת ביטיָום ב יומידשנוצ רלמש ררוכ ימ"שמטפס על הכתלים 
החלקים".29

אח יר"אמיה גודלהריו ח" חז רהמש ררובהרדגה )אול ילא בל יקש רלביקרות שנמתחה 
על היצריה( לאסטרטגיה המבנית השרמניתוי ת רשנהג בכתיבת והפואמתית שקמדה לה. כב ר
”HEROICA“ )שנדפסה, כארומ,ר ק שלושה שבועות לאח רפרסום הפרק השנ י בפואמה 
ריו ח"( קיצ רהמש ררואת הגוש הרמכז יהלכ דיהמהווה את לב היצריה  גודלה של "אמיה 
לשומנים טירום לערךו הוסיף ל ופרק יפתיחהו סוים הומפידרםממ נ ובאמצעות כוכבוית. 
ב"הכרת הישות", הפואמה הגודלה בפורזה שנכתבה בארץ־ישראל אף כ ינופה הארובנ יהוא 
נוף ברל ןיבראשיתימי ה שלר פובליקתמייו אר, פוצל הרצף לחטיבות קצורת הומפודרת ז ו
מז ובכוכבוית. המש ררונהג כא ןעל פ יהמקובל בפואמה בפורזה הסמיבוליסטית,ו בייח דו
על פ יהדומל הראש ישלה, "עונה בגיהנום"מ את ארתמר רובו, שזיקת וההודקה של גירנברג 
אל ויע ןיידטעונה חקריה. ב"ורישלים שלמ טה"ו ב"פרספקטיבות" כב רחוּלק הש רילפרקים 
בכלי צורית וי לנהוג  המש ררו עת די וימ חודת,ו כך  כותורת ו ורנשא ו שומספ ל ידמ קצירם 
העולה",  "הגבורת  מ רולכא",  "ט העשירם:  שנות  במהלך  שנכתב ו הרמכזוית  הפואמתוית 
"אנקרא ןועל קוטב העיצבןו"ו "כלב בית". ב"חז ןואח דהלגוינות" נקט גירנברג חלוקה פנימית 
ה ןבאמצעות כוכבויתו ה ןבאמצעות כותורת־משנה. היצריה הבדדות היחדיה שבה הוא חז ר
אל הגושוית הבלתמ יפוצלת של "אמיה גודלהריו ח" הייתה הפואמה "קפיצת הרדך"; עובדה 
ז והיא אחת האינידקצוית לקִרבה הפנימית המהותית שב ןישת יהיצוריתיו ש בה כ ידלשפוך 
י יצורית־מפתח  בשת המש ררו את  שהנח ו הימודם  הרטיירוםו המבניים  העקורנות  על  א רו
אלו. בשרית גירנברג שתיכתב בשנות השלושים לא נמצא שיבה אל אסטרטגיית הש ריהגוש י

הגודל אלא בפואמה הקצרהי חסית "קהילות הקדוש בגולה", שנכתבה ב־30.1931
ועם זאת, בשום פניםו אופ ןא ןילראות במבנה הגוש ישל "אמיה גודלהריו ח" ענ ןיי
טכנ יבלבד. הואמ צביע, כארומ, עלמ ע ןי"כניעה" )בדויעו ןיבכוונה תחילה(מ צ דהמש ררו
לפרץ הרגש יהומצא את ביט ויובשו ריעל הכרה בכך שא ןיכל אפשורת אימתית להשליט על וי
מתכונת תמאטיתו טונאליתמ פצלתמו סרידה. "כניעה" זומ וליכה לעיב דוהתומת )השונות 
והרבות( המפותחות בפואמה ברדך אסוציאטיבית "פורעה" א ופורעה־לכארוה, אגב חזורת 
)אלא  ורמבות הנעשות כאיל וללא תכנמו ןוחשבהמ סרדתו ה ןפ ירהדחף המבע יהאקרא י
שבכל חזרהומ פיעה התמה בהקש רשונה במקצתו כך גםמ שתנה תוכנה,ו החזורת ה ןלעתים 
קורבות אמצע ילקביעת קש ראנלוג יב ןיחלקיםורמ חקים זהמ זה בשרי, כפ ישע דונראה 
להלן(. החזורת נראות כאיל ונבעמ וניס ןויבלתמ יבוק רלהיצ דמלאיזה נושארמ כזי, אלא 
שניס ןויזה נכשלו החזורתומ ליכות ת דימלסטויתמ פתיעות חדשות ןמ ה"נושא". הזמנים, 
ומ קדם  של ס רד ללא  סרד,ו בדווא י ללא  כאיל ו אלהמ תחלפים  כל   — האזכירום  הנופים, 
מואוחר. חולות תל־אביב הומכים זוה ירחמה נחלפים בלילות האמיהו הרצח שלורי שלים 
בצל החמוהמו סג דעמַור,ו כל אל ונדחים לרגעמ פנ ינוף ברל ןישברמכז וכנסיית הזיכןור, 
שעלרדמ גותיהוי שב קבצ ןע רוויהמבקש נדבות ןמ הרגליים הקרבות אל ויעל גברדמ יכת 

"רדאפ ןאיוף יד גלייכעוו ענט" — ניב ידיי שפוריש ו"מתנהג בטוריף". הידם ל יומידזהר א ו 	.29
בהרצאת ושל ביאליק בתוך דברים שבעל פה, לעיל הערה 12.

כל כתביו, כרך ג,ורי שלים 1991, עמ' 82–85. 	.30
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הרחוב; הילוּדת בפולןי, בבית האבו האם,מ פנה אתמ קמוה לביק רושל המלך שאול, שאינ ו
מגיעממ חנה הצבא שעל הגלבוע אלאמ "משכבות פילגשים"ו אינ ופונה אל בית בעלת האוב 
בע רוד ןיאלא אל ה"מעוֹנן" )המכשף( הרמתיח את קרדת האוב של ו"על יברך צ רוהורמפט" 

תחת כיפת השימם,ו כו'ו כו'.
האקספרסויניסטית־ שריתו  בןי  החשובים  ההבדלים  אחד  את  צןיי  יונפלד  דוד 
הרדומניסטית של גירנברג בשנות העשירם לבןי זו המורנטית והסמיבוליסטית שקמדה לה על 
פי ההבחנה בןי פואטיקה המאפשרת "פוליצנטוירת" בשרי, כלרמו ירביו ומקידם תמאטיים 
רועויניים, לבןי פואטיקה הפוסלת אותה ותובעת ןמ השרי לכודית "ומנוצנטירת".31 זוהי קביעה 
מעניינת אך גם מעררות תהוית ושאלות משום שהיא מתייחסת בעיקרה ליצורית ןמ הז'אנר 
כגןו השירים  הליירים הקצירם של המשררו,  אןי מקום לשום ספק בכך ששוירי  הפואמתי; 
הבידדום הרמכיבים את "אנקראןו על קוטב העיצבןו", הם ומנוצנטיירם למהןירד, אבל הז'אנר 
הפואמתי, לןמ הופעתו בשרית אוריפה בשלהי המאה השומנה עשרה ובראשית המאה התשע 
עשרה כרויש האפוס הניאו־קלאסי — בשריה העבירת חל מפנה זה בראשית המחצית השנייה 
של המאה התשע עשרה, ביצוריתיהם של ימכ"ל יול"ג — הצטןיי רמאש בדימה ניכרת של 
כאן  הפוליצנטוירת התחייבה  הז'אנירת שלו.  הזהות  "פוליצנטוירת", שהייתה אחד מעיקיר 
מהפלת המחיצות שהוי נהוגות באפוס הניאו־קלאסי בןי הודבר, שהסובייקטיבוית שלו זכתה 
באפוס, אם בכלל, לביטיו שולי לחלוטןי, לבןי ה"נושא", או האובייקט המימטי, אשר לו בעיקר 
הוקדש השרי ואשר על פוי נקבע גובה ה"דקורום" )המרה הסגנונית והרטירות( שלו. הפלישה 
המסיבית של הסובייקטיבוית של הודבר אל השרי הסיפירו, שבה בעיקר הסתמנה המורנטיזציה 
של הז'אנר, יצרה תכופות התנגשויות בינה לבןי ה"נושא" הרשימ, אפילו כשנושא זה היה סיפרו 
חויי של המשררו עצומ )כגןו ב"פרלדו" של יוליאם דרווסרוות או בשוירי האוטובויגרפיים של 
ביאליק(, על אחת כמה וכמה כשהנושא עןייד זוהה כסיפרו על אנשים שלא היה קשר ישרי 
בינם לבןי המשררו או ודבור )כגןו בפואמה "המתדימ" של ביאליק, שמצייום בה זה לצד זה 
הגיברו "המתדימ" והודבר המתבונן בו והןד בגרולו(. התנגשות זו הפכה פעירם, ידגרסוית, 
שינייו טונאלוית, מקצבים ודובירם לסןמי היכר של פואומת מורנטוית רבות שהוי, בצרוה זו, 
"פוליצנטוירת" ולא "ומנוצנטוירת" )"המתדימ", לודגמא, הוא ללא ספק שרי "פוליצנטיר" 
ןמ הבחינה הטונאלית והרעוינית כאחת(. גם בפואומת הסמיבוליסטוית, לרבות אלו שיוותור 
שונים,  באמצעים  הרב־קולוית  נשרמה  הסיפירו־האפי,  היסדו  על  לגירמ  כמעט  או  לגירמ 
ןמ  לנפידרם  או עצימם הנחשבים  הלירי של שירי אנשים  כגןו השילוב בתוך הרצף השירי 
הודבר הלירי או אפילו מנוגידם לו )ודגמאות בורורת לכך בשריה העבירת הן הפואומת של 
זלןמ שניארו, "בהירם", "משירי הגרול" ו"פרקי יער"(, או העדמת הפואמה על בסיס מרדטי 

המאפשר עוריב והנגדה של קולות ודבירם שונים )כגןו ב"ורת" של יעקב פיכןמ(. 
גלגוליה,  בכל  הפואמה  את  אפיינה  מבוקרת  ש"פוליצנטוירת"  לקבוע  אפוא  ניתן 
וכארומ, זוהי גם הפוליצנטוירת המבנית הומגבלת האופיינית לרמבית הפואומת של גירנברג. 
בתחום זה, כארומ, החודיש של המשררו אינו ידרקלי מרדוטי, אבל הוא נעשה כזה ביצורית 

יו דוד	נפלד, "שרית א ירוצב יגירנברג בשנות העשירם עלר קע האכספרסויניזם", מולד )סרדה  .31
חדשה(, 39–40, 1980, עמ' 65–72.
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מציג  אכן  כאן  שבהן.  הבולטות  הן  הרדך"  ו"קפיצת  ריוח"  גודלה  ש"אמיה  שלו,  בודדות 
המשררו טקסטים פוליצנטיירם במלוא ומבן הומשג, ואם פוליצנטוירת תמאטית וטונאלית 
היא אכן מסמיני ההיכר הבולטים של הרדומניזם, כפי שמשתמע דמביר יונפלד, היר וודקא 
ביצורית אלו מגיע גירנברג לשיא המתח הרדומניסטי בשריתו; שכן בהן, רוק בהן, משתלט 
המהלך הרדומניסטי על המבנה השירי, כפי שהוא שולט בו בכמה ודגמאות בולטות אחורת 
עזרא  ה"קאנטוס" של  אולי  היא  הידרקלית, שהומבהקת שבהן  הרדומניסטית  הפואמה  של 
פאונד. בשריה הרדומניסטית בידייש ניתן למצוא ודגמאות בודדות של מבנים כאלה בכמה 
רצף  כגןו  בחויי,  נדפסו  שלא  האלפןר,  לייב  משה  של  ה"מטרופים",  המאוחירם,  משוירי 
השירים הנושא את הכותרת "דאָס האָב איך גערעדט צו ןיימ איינציקן זןו באַם שפיל — אןו 
זולתו(.  אדם  לשום  ולא   — ששיחק  בשעה  היחדי  לבני  ארמתי  )זאת  ניט"  קיינעם  צו  מער 
גירנברג  "כאוטיים" כומ אלה שיצר  ודגמאות למבנים  מודה שאןי למצוא  בשריה העבירת 
ב"אמיה גודלה ריוח" וב"קפיצת הרדך", גם לא ברמבית שוירי של גירנברג עצומ. ניתן אפוא 
לקבוע כי מבחינה מבנית הגיע הרדומניזם הידרקלי לביטויו המלא בויתר בשריה העבירת 

בעיקר בשני שירים גודלים אלה.
הסמנטי,  בתחום  הוא  ריוח"  גודלה  "אמיה  הפואמה  של  לייחדוה  שני  היכר  סןמי 
והכוונה ליחודית הסמנטוית הקטנות, למשפטים ולפסקאות ולדימת השקיפות או ה"וּמבנוּת" 
שלהם. כאן ומתר לקבוע בורורת: מעולם לא תיזז גירנברג את שורי בתזזית סמנטית מעןי 
זו שניתן למצוא בחלקים מסימיום של "אמיה גודלה ריוח" — בהחלט לא בשרי שלם, לכל 
ארוכו — ולעולם הוא גם לא ישוב לעשות זאת, בשום יצריה ימצוריתוי, למעט קטעים בידדום 
הקצר,  הפורזאי  הפרק  או  מטה"  של  ב"ורישלים  המנותחת"  "ורישלים  הפרק  כגןו  קצירם, 
הנפתח במשפט "בלילה ההוא ראו הלגוינות ושעיר ורישלֵם ומגפים כאורנות מתי־נוצירם", 
הכללית  לרתיעה  העיקירת  הסיבה  הייתה  זו  שתזזית  ברור  הלגוינות".32  אחד  "חזןו  בסוים 
קונטרס שהוא  ערוך  כנגד  הן רתיעתם של המקטרגים, שטענו כארומ בתוקף  זה,  מטקסט 
מתעתע בקרואמו ויה ןי"לקבוע בדפוסד בירם שאינםומ בנים ל ולעצומ",33ו הר ןתיעתם של 
החוקירםו הפרשנים שבא ולאחירהם. אמנם בשנות העשירםו השלושים נשמע וטענות בדב ר
אי־הומבנות של כלל השריה העבירת הרדומנית, טענות שברמבית המקירם קשה הוים להב ןי
כלפמ יה המ ויכוונותו לאיז ואי־ומבנות התייחסו, כג ןוהטענות כנגמ דש ררובהמ ריבע כ ומ
 דודפוגל א וכנגמ דש ררוהמסב ריעצ ומלעייפה, כמעטדיד קטיקן, כ ומאברהם שלונסקי, 
ואמנם טענות כאלה הושמע וללא כל הצדקה גם כנג דשיריםר בים של גירנברג, אבל האמת 
זו,  מו בחינה  ריו ח"; גודלה ב"אמיה  רו ק —  אך בעיק ר—ו אול י אחיזה  איז ו לה ן היא שיש 
לעובדה שהיה זה ש וריהראש ןושל המש ררושנדפס בארץ־ישראל הייתה השפעה אורכת 
הם  שאול י הכותבד בירם  שלמ ש ררו ככז ו שנים  לכמה  נקבעה  גירנברג  של  ומד ת ו טווח.
ומבנים לו־עצ ומאבל לא לזולתו. בענ ןייזה נזקק גירנברג לסנגירוה של ביאליק, שגם הוא 
ראה במבע של המש ררוהצע רי"טיפוס על כתלים חלקים" אבל הא ןימשהמש ררו"מטפס" 
ור אים.  אינם שהאחירם  ור אהמ אחירוהםמ שה ו שהוא בטוריף(מ פנ י נוהג  )כל רמו עליהם 

כל כתביו, כרך ב, עמ' 29. 	.32
קמחי, "על השירים החדשים", לעיל הערה 17. 	.33
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ביאליק גם סב רשגירנברג עת דילסגת ןמ המבע ה"סויטי" הזה "לכשיבוגר",34ו אכן, הוא 
לא טעה בסברת וזו. למעשה, גירנברג לא המת ןיבענ ןייזה לבוא הבגורת אלא נסוגמ המבע 
האטום א והמסוכסך כמעט דימ לאח רפרסום "אמיה גודלהריו ח", אול יגם לא רוהביקרות 
שנמתחה עליה. לכן,מ בחינה זו, "קפיצת הרדך", כ ומכל שאי רצורית וישל המש ררושנכתב ו

לאח ר"אמיה גודלהריו ח", אינהמוד ה כלל ליצריה זו. 
בענ ןייזהי ש לקבוע קביעה ברורה: כמעט בכלי צורית וישנכתב ולפנ י"אמיה גודלה 
ריוח"ו אחירה לא נזקק גירנברג למבע שנית ןלתא ורכנע רדשקיפות סמנטית, היינ ולאח ד
מסוג יהמבע ההמרט ישאפיינ וכמה ןמ הזימרם ברדומניזם האוריפי, החל בסמיבוליזם נוסח 
סטפמ ןאלאמרה, עברד רוך הפוטירוזם הורס ינוסחו ל רימיחלבניקוב, הדאדאו הסירואליזם, 
וכלה בכמה ןמ הרדומניזימם האנגלו־אירמקניים )שרית פאונו דת"ס אלויט,ו בשלבמ אוח ר
וית רשריתם שלמ ש יררו"הה רהשחרו",ו בראשם צ'רלס אולסןו(. גירנברגמ עולם לא נזקק 
ל"כתיבה אוטמוטית" א ולשומישמ כו ןוותכוף בניאולוגיזימם, אם בנוסח השריה הפוטירוסטית 
ואם בנוסחת וההיסטירות של הפויט העב ירהפירפרסטו יהניאולוגיסטי. אם הועלתה הטענה 
ששרית ו"בלתומ יבנת", הכוונה הייתה ת דימלאי־ומבנות ןמ הבחינה הרגשית א והרעוינית 
גדירא. אמנם המש ררוהשתמש בלש ןופיגרוטיבית  אבל לא לאי־ומבנות בימש רוהסמנט י
בלתר יפרנטיתו הפתיע את קרוא ויבקיש ירו"נושא"ו "ומביל" שנרא וזירם זה לזה, אבל הוא 
בקיראה  ומ בנת  האקספרסויניסטית הידיית  שרית ו כפשוטו.  ומ יבן"  "בלת היה  לא  מעולם 
ל ושליטה תקינה בלש ןוכשומישה בכתיבה הספורתית של המאה  ראשונה לכל ימ שקנה 
העשירם.מ בחינה ז והיא נגישה לקרוא הרבהוי תמ רשרית והאקספרסויניסטית בת הז ןמשל 
 ודידי הטוב של גירנברג. כל ימ שישווה את "במלכות הצלב" של גירנברג  פרץמ ארקיש,
ל"העמירה" שלמ ארקיש — שת יפואומת קורבות ז ולז ועמ דאמ דובחינה תמאטית —י ע דומ
על כך ללא קושי. שרית והעבירת האקספרסויניסטית של גירנברג ע ד"אמיה גודלהריו ח" 
אינהמ כילהו ל וט רואח דשנית ןלתא ורכבלתמ יתפרש א וכבלתמ יסתבמ רבחינה סמנטית 
גדירא, אף על פ ישהקרוא נרדש לבקיאות בלעזיםו בתרגימום הימלולייםידיימ ש שהמש ררו
רמבה להשתמש בהם,ו פהו שם על ויגם לנחשמ שמעות לאמ קובלת שהמשיימ ררוחס בארוח 
אוידיסינקרט ילימלים עבוירתומ כורת, כג ןוהימלה "ודמדם", שלעתים קורבות היאמ שמשת 
אצל גירנברג בומב ן"ומידם". נית ןלהרכיבימ ל ןוקט ןשלימ לים כאלה שומבנ ןהוסט במקצת 
מהגרדת ןהמקובלת, אבל אפש רלהניח שרמביתם המכרעת של הקרואים של ש יריגירנברג 
הבינלאימו,ו שהאוידיסינקרטוית  הלעז  את  בידיישיזימםו הכ ורי הבחינ ו הופעתם  בעת 
האקראית של השומיש הבלתימ ילונ יבימליםמ סומיות לא הִטה אותם ןמ המסילה, המ ןשום 
זהו המ ןשום שקרבת הימלים ה"משובשות" למקבילותיה ן שהמש ררואינרמ ובה בשומיש 
הימלונויתר בה,ו לכ ןנית ןלנחש אתומ בנן.מ שום כך השירים לא הציב ובפנ יאותם קרואים 
ימי ןנו(מ כשולים סמנטיים בלת יעבירים. הוא ה ןידבשירים  ב )להבידל ןמ הקרוא העב יר
שנכתב ולאח ר"אמיה גודלהריו ח", החל ב”HEROICA“. הכתיבה בפואמה "הכרת הישות" 
היאוד גמאמ ציונת לחיץ שהקים המשררו, חרף כל איס ירוהפואטיקה האקספרסויניסטית 
בענ ןייזה, ב ןיהכאוס הנפשו יהחברת ישתיא רלב ןיהמבע הלירי, שגם אם הוא סועו רחופשי, 

ביאליק, דברים שבעל פה, לעיל הערה 12. 	.34
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טירום  הופיע ו ריו ח"  גודלה ב"אמיה  כמעטר ק  באמת.  כאוט י א ו סתום  הוא  א ןי לעולם 
שהות וריקרואיםר בים פע ירופה, כגןו:

עֱנוּתָם. מְעוּמִ  ןהַחֹרִים בֶּ ָ חֹרִים אַךְיִ שּׁ ילוֹת.וֹר גְנִים שְׁ מִיםוְ הַלֵּ עָה הֵם הַיָּ מְבוֹאֵ יקִרְיָהמְ בֻקָּ כִּ
ה עַל קַרְנַיִם מַיִםוֹי לִיכֶנָּ וֹמ נָמֵר, אֶל הַנֹּכַח,וְ הָאֵיבָה עוֹף שָׁ עֵינֵי־מִ יצוֹפִיּוֹת אֵמָיה, כְּ

אוֹ רבֹּקֶר. כָסָ ויבְּ לַאֲדָנִים: שַ ילָאָדָםרַ מִ דנְּ
הוּ בָאֳרָחוֹת שֵׁ מֶלֶךְ חָכָם, אָדָם עָמֹק,יִ פְשֹטרִ קְמָה,יֵ צֵא עֵרֹיםוַ חֲוֹמ רבּוֹכֶהיִ פְגְּ

אֱלֵ יזְרִיחָה. 
]...[

דְרָה נָטוּ יצִנּוֹר, ִ חוּט הַשּׁ לֶב. בְּ לדּ וֹמֶה לְמִ ןיכֶּ רֶא־אָדָם.מָ שָׁ הָלוֹךְיֵ לֵךְ: פֶּ
תְוּמת. )9–16(35 הוּא הָעוֹצֵ רקַ והַיַּ

בַב הישות כצרבת", "מת יעולםי בכ ועֹמֶק", "חולו שלג  וכך גם באש רלביטייוםר בים כג ןו"גְּ
ף לחנותמַ כֹּלֶת",ו כו'ו כו'.  מְזֶינָה כפותר גלַי", "רדגת כֵּ בתוך כלוית", "ע דותִּ

אמנם גם כאי ןכול הקרוא, במאמץ לאר ב, להב ןיאת פש רהדבירם. הקטע המצוטט 
מתא ראת האמיה שאליהמ תע ררוהודב רבכל בוק ראלומ ל זוה רהשמש, לאח רשכב רנגמל 
ל ו מ יה שמתמחש  מ ןפנ מ וג ל ו ןיא ןי טליתו תפיל כזאת  בשעה  לעטות  אב וי ממנהג ושל 
זודניתמ צ דכל הסובב אותו. הימים כומהם כע רישאיוביה הצירם עליה פרצ ואת  כאיבה 
חמותהו ח ורדלתוכה. הודבמדמ רה לשומע נהומת של "ורגנים שחֹירם" הבוקעותמ כל זיוות 
אפלה.ימ שה וכאילמ וביט ב ןמ וה"נוכח",ממ ה שוממל,מ העולם שלעמותו, במבטמ איים, 
המקיפה,ו הם  האיבה  את  אלא  הקול  את  לא  ומ ליכים  השימם עופות  ארוב.  נ רמ של  כזה 
כ ימ עםי קיצתו,  לאדם  "מתנה"   — השמש  קרנ י עם  החלונותי ח ד אדנ י על  אותה  מניחים 
שמ דרינכס ויהחיירמוםו הורחניים. א ואז, כ ומ"מלך חכם" )שאולמ סיפ רוערוד ןי, המלך 
ה"מסכן"מ קהלת(, הודב רשפשט את טליתוי וצא עורים אל א רוהבוקר, במודה לבעל חיים: 
הח רומהנוע ר)וקול נעריתמ וזכ ריבכי( הנקרה ל וברדכו, א והכלב המשוטט הרעב שהק ו
רדת ועוצ ראת היתומתמ שום שהיתומת תופסת את כל גופו והייוותו והיא  שִׁ הח ידודשל 
כאיל ונעצרת לפתע,מ סתמיית, באות וק ושבמ וסתיים הגוףו נחתכת הייוותמ וכל הסובב 
אותה. נית ןבל יקוש יללוות את הש ריכול ובפרפראזותמ ע ןיאלו, בהנחה שה ןתתייתרנה 
במהלך הקיראה )ואכן, לא ניפּנה אליה ןכלל בהמשךד בירנו(. לכל הויתי רכול הקרוא שאינ ו
מכ ריאת השומישים האוידיסינקרטיים של המש ררובלש ןוהעבירת, א ואינמ וזההימ לים 
שוירי,  תוך  אל  הימל ןו של  הורמחקיםו האקזוטיים  הקצוות   ןמ רר ג שהמש ררו מסומיות 
להשתמש בהעורת פרשנויתמ ע ןיאל ושצרופ ולמבח רהמקיף בַּעֲבִי הַשִּׁיר.36 עם זאת, אי־
אפש רלהתכחש לכך שבש ריזה קרב המש ידמ ררופעם אל גבול הכתיבה האוטמוטית, אף 

ריו ח" נסמכות על הנוסח הומבא בכל כתביו, כרך א, עמ'  כל הציטטות להלמ ן"אמיה גודלה 	.35
האורך  בטקסט  ההתמצאות  על  להקל  כ יד בסוגיירם  הטירום  מ וספ יר י ןציונ ברמבית  .53–48

והמסובך.
א ירוצב יגירנברג, בַּעֲבִי הַשִּׁיר: מבחר שירים, בחו רהוסיףד ב ירהסבר:ןורימ ןד ,ומ ס דביאליק,  	.36

ורישלים 2007.
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כ יאינ וחוצה גבול זה,ו א ןיהוא עושה שוםמ אמץ להנה רילקרוא את הצוריפים המפתיעים 
שהואמ צרף, אף על פ ישהם, הצוריפים,וי צירם אפקט של אי־ומבנות, הרבהוי ת ןמ רהימלים 
הפורע  החופשי,  האסוציאטיב י המהלך  אח ר שיעקב ו הקרואים   ןמ  הואמ צפה כשלעצןמ. 
לעתים, שלמ חשבותוי,יו ת ודדומעם המבעים הומזירם שלתוכם נוצקמ הלך אסוציאטיב יזה. 
"אמיה גודלהריו ח" הוא, ללא ספק, אח דהשירים ה"קשים" בוית רבשריה העבירת הרדומנית. 
גם כא ןא ןילראות בהבדל בר ןיף השקיפות הסמנטית הגבוה ל ידמשל הש רילב ןיהרף 
הנומך הרבהוי ת רבש ויריהאחירם של גירנברג ענ ןייסגנונ יבלבד. ה"קושי" הסמנט ישבש רי
נובעמ אותמ וק רושממנ ונבע המבנה הפוליצנט ירשלו, היינמ והיע רדניסמ ןויצ דהמש ררו
"לכבוש" את השטף הש ירישהואמ עלהממ עמקמו ויציף ב ואת הקרוא. שוב לפנינ ואותה 
עדמת "כניעה" )מודמה( שמציבה את הודב רבלב השטף של הח רמוהש יריה"הוילי" )אם 
להשתמש בומנח שהיה חביב על המש ררועצומ,ו בומבמ ןטאפ ירובלבד;מ בע לשונ יש ירי
לעולם איני וכול להוית "הוילי" באמת(,ו לאמ עלוי. כביכול, לא הוא שולט במו וכ ןוואות ו
אלא הוא, המשררו, נישא על גל וילעבי רע דלאודי ע,ו ע ומנישא גם הקרוא,מ טולטלו נרעש, 
מדמה לעתים כ יהנה תתהפך סרית הומב ןעל פיהו הואי צלול כאב ןאל תוך הימם הגועשים.

ג

ס ןמיהיכ רשלישי, אול יחשוב ןמ האחירם,מ סת ןמבתחום הרטירו. הפואמה "אמיה 
גודלהריו ח" נפתחת בקביעה המשבצת את הש ריאל תוך סיטואציהר טירותי חדיה בימנה 
שמודה כ יא ןילה תקידם,ו כמעט גם לא המשך, ביצרית המשררו. הודבמ רציג כא ןאת עצ ומ

ואת הנמע ןשל וכך:

ה זוֹ הַסּוֹלְדָה: רֶךוֹי מִוְ יתוֹךְ לֵילִ ילַאֲיֻמָּ די,דּ ֶ יַ רגִּ נִ יאֲשֶׁ דִיי, אִם אֵ ןישֵׁ אָנֹכִ ילִמַ יגִּ
מָה. )1–2( ְ שּׁ תְגַּ נִּ חַ דשֶׁ גּוּפַת אָדָם הַבּוֹדֶדֶת: חִדַית פַּ

בשורות אלה נקבעים שנ יהרמכיבים של הסיטואציה הרטירות בשרי: הנמע ןהוא "גופתו". 
המשמ ררושתמש כא ןבכוונה תחילה בימלה "גופה",ו לא בימלה "גוף". אף כ יהודב רפונה 
אל גוף חי, "סולד", כלור רמועורו דטט, גוף זהמ כיל בתוכ ואת הפוטנציה של הימתה,מו שום 
כך הוא כב רבבחינת גופה, גייווה.37 זו, כ ומגופ והצנום של הכלב,רמ כזת בתוכה את תמצית 
האמיה שעליהדמ ב רהשרי,מו שום כך היא "חדית פח דשנתגשמה", כל רמונעשתה לגוף א ו
ם" )בומב ןשהקנ ולימלה ז והתיבונים,מ תרג ימהפילוסופים ב ימיהביניים(. עצם הויתה  ל"גֶשֶׁ
לגוף הוא שהופך אותה לחדיהו הוא שמקנה לחירמוה זהות שלר גש )פחד( שהתגבשו נעשה 
לאובייקט ברמחבו בזןמ. הודב רעצומ, הפונה אל גופו, הואוד ב רשל בלית ברֵרה. ה"אני" 

אגב, פיצול חירףמוד ה ב ןיהודב רהל ירילב ןיגופת ו"המֻברכת", ששתיקתה בתוך לובנם העומק  	.37
של כ ירהחול י"לא תמחֹל לי",ומ פיע בשריה העבירת הרדומניסטית בש ריסמיפונ יגודל אחר: 
"סת ויעתיק"מ את נת ןאלתןמר,רו א ובספ ורשירים שמכבר, הקיבוץ המאוחד, תל־אביב 1971, 

עמ' 38–42.
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דמב רא ו"מגדי" כאר ןקמ פנ יש"א ןישנ יאשי רגדי",ו הומעקה התובעת "הגדה"ר בהודו חקת 
מכ ידשויכל לחכות להופעת ושל "שני" שמילא אתמ קומו. איל והיה "אחר" שהיהמ קבל 
על עצ ומאת התפק דיהומז רשל ימ שפונה אל גופ ושל הודבר, היה הדבמ רקל על ה"אני" 
ונראה ל ונאותרו ציו. בהיע רד"אחר", ה"אני"מ קבל על עצ ומבאי־רצ ןואת הגזרה שעל וי

להוית ה"מגדי" של עצומ. 
א והארימה  אינמ ותמצה בענ ןייההגדה  הוא  הוא עתמ רישמעויות;  "מגדי"  הומשג 
כשלעצומ. ב ןיהשבלים הסמנטיים שהוא נושא אח וירלא נע רדהשובל המטאפיזי־הימסטי. 
במסרות הימסטית היהידות, "מגדי" הואי שותור חנית היימצגת את התרוה א ואת המשנה 
א ואיזר ושותור חנית אחרתו היאמ תגלה אל הימסטיק ן)התגלות אקוסטית בלבד(מו גלה 
בית יוסף, ששולחן ערוך  אמ וכתיבה לד ובירם נסתירם. כך למשל "הוכתב" לויסף קא ור
הוא קיצורו, ולמרח"ל "הוכתבו" חיבוירו הקבליים שהוחומר. קורב ויתר אל עולומ החברתי 
והתרבותי של המשררו הוא כומבן הומשג "מגדי" כפי ששמיש בחיים היהיידום המסרותיים 
במזרח אוריפה, בהרואה של רדשן הנושא רדשות ומסר בפני העדה, מטיף לקח, מזהרי מפני 
עונש, מתבל את דבויר במשלים )ראו משלי המגדי ודמבנא( ולפעימם אף בימלתא דבידחותא. 
גם בומבנה זה משווה הימלה לסיטואציה הרטירות זורת יתרה. הודבר ציפה כביכול ל"מגדי" 
ורדיוש בפנוי, אבל בהיערד מגדי שכזה נעשה הוא עצומ ל"מגידי", כלרמו למגדי  שיבוא 

הרודש בפני עצומ.
שנ יהרמכיבים טובעים בסיטואציה ת וכפול.מ ח דגיסא הםמ כניסים אותה לתוך הקש ר
של בודידת גרומה; בודידתו לא התבודדות, שכ ןהודב ראינמ וקבל ברצ ןואת ההכרה בכך 
ש"א ןישנ יאשי רגדי". היא אינה כורכה כא ןבמצב של התרכזותו התייחודת א וברצ ןולפורש 
 ןמהציברו; היא אינה אלא תוצאה בלתר יציוה של היעמ רדכאיב המטיל על ה"אני" תפק די
שהוא אינור וצה בו.מ אדיך גיסא הםמ פצלים את הודב ןמ רה"גופה", היינו, הםוי צירםמ צב 
כומ־סכיזופרנ יהמחלק את העצ ימלודבו רלנמען, למשימעו למאזןי, לצופהו לנִצפה. בפיצול 
הזה נושא הודב רחלקורמ כזמו זוההוי ת רשל העצימ,מ שום שהגופה הורעדת היא בדימה 
מסמיות סתימתו אוניברסלית, בבחינת "גופת אדם הבדדות", הגוף האנוש יהיחו דיהב דדו

ת דימבמצב והק ימויבשל הוית וצפ יולוומת,ו עם זאת הירה יגופ ושל כל אדם. 
נושא הפיצול התפתח בשרית גירנברג לר ןמאשית המהפך האקספרסויניסט יששינה 
השלם  ביט ויו את  המהפך  שבהמ צא  היצריה  ב"מעפיסטאָ",   .1920 החלמ שנת  נופיה  את 
הראשןו, ההפדרה ב ןיהודב רלגופמ וקבילה להפדרה בינ ולבמ ןיפיסטו, שליט זה של העולם 
שהתורקמ ןנוכחות האלו אש רהוא עצמ ומהווהר ק חלק "אחר" בקרב חלק יהעצ ימ)המש ררו
מכנה אות ו"דע ראַנדערע ראוו רימ ןיאָס איז אַז יופיל אַלט יוו איך" — האח רשבי, שהוא 
בוידק ב ןגילי(.38 ביצוריתמ אוחורתוי תר,ו בעיק רבפואמה "באלף הששי", ההפדרה נעשית 

חדהו קונספטואליתוי תר:

שׁוּת: אֲנַן לְעַצְמֵנוּ הַמַּחֲזֶה:39 רַת הַיֵּ ךְ הִיא הַכָּ כָּ ה שֶׁ מְדֻמֶּ כִּ

גירנבערג, געזאמלטע ווערק, כרך ב, לעיל הערה 2, עמ' 326. 	.38
כל כתביו, כרך א, עמ' 19. 	.39
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חסרת  ישות  ההכרה,  שבו  כומ־הדייגיראני  אקזיסטנציאליסטי  תיאטןור  כןימ  הוא  העצימ 
שיורה  אוידיסינקרטי,  חיים  סיפרו  סמיני  ושאר  ואֵם  ילודת  נטולת  כביכול,  בויגרפיה, 
תדימ בנקדות התצפית של הכאן והעכשוי הקיימוים — אחד וממבני ה"אמצע" הגירנברגי 
המפרוסם — ממונה היא צופה בלי הרף בישות, בגוף הנדדו לארוך מסלול הקוים כאילו היה, 
נידודהם  ישראל במהלך  בני  את  נדדות שלוויתה  אגידת  באר  אותה  ירמם,  בארה של  כומ 
ובדם, שההכרה הצמאה  רגליִם" וממלאה בבשר  נדדות על כפות  ה  גוִיָּ "בארהּ של  בדמבר, 
לו אילן  "מיצא  מיישך עד אשר ה"הֵלך", כך קובע השרי,  וורוה מהם. הפיצול הזה  ניזונה 
כובד משקלו,  תחת  שיתעקל  מענפוי,  אחד  על  עצומ  את  ובתלותו  ה",  הגוִיָּ לקמות  שישוֶה 
יהפוך את האילן לנבל, או ל"עוּגָב שחֹר", שהגוף התליו הוא ימתור היחדי; ועוגב זה ינגן 
להניח  )ומתר  והוומת  החיים  חדית  היא  הנצחית,  מלילה"  ה"מה  את שאלת  העולם  באוזני 
א דּוּמָה"  ָ שבשרית "מה מלילה" זו מצליב המשררו את לשןו הפנייה אל השרמו הלילי ב"מַשּׂ
של ישעיהו ]כא יא[ עם שרית חצות הלילה המפרוסמת של פירדירך ניטשה בחלק השלישי 

של ספור כה אמר זרתוסטרא, בפרק "ש ריהמחול האחר"(.
בעצם הפיצול ב ןיהכרה לישות )שא ןילזהות ועם הפיצול המסרות יב ןיגוף לנפש: 
הנפשמ גולמת ה ןבהכרהו ה ןבישות, שאם לא כ ןלא הייתה הישותדוי עת אות ופח דשהוא 
עצם הדב רשממנ והיא קורצה( א ןיאפוא ןמ החודיש. החודיש בפתיחת "אמיה גודלהריו ח" 
הרטיירום  ביחסים  אלא  לישות  ההכרה  ב ןי הפילוסופיים  ביחסים  לא  מ ותבטא  כול ובש רי
הומזירם שב ןיחלק יהעצימ, בידב רושדמב רהחלק האח דאל החלק האחר, שהוא, כארומ, 
ידב רוכפיו, בלתר יציו,ו לפיכך גם בלת יעורך, טורף, תועה,יד ב רושהוא עצ ומאינדוי וע, 
כביכול, לא ןהוא חותו רלאי ןגיע. בת רו"מגדי" בעל כרוחו, הודבמ רשימערד שה שאינה 
ומכנהרמ אש,רד שת אקס־פמורפט. לכארוה,יד ב רוכזהמ בטא את האידיאל האקספרסויניסט י
שלמ בע "הוילי" ידיימ המחצ ןיאת הרגשות החצנהי שריה, ללא עיבו דועןודי, אולם למעשה 
א ןיהדב רכך. הידב רוהש יריהאקספרסויניסטי, לפחות בחלק והגודל,מ בוסס לא עליד ב רו
אפיל ו אי־לוגי,  קטוע,  להויתמ גמוגם,  עלול  הוא  )ולכ ן שיקוףי ש רי הרגשות  את  המשקף 
ורפס(, אלא עליד ב רוהמעציםמו ח דדאת הרגשותמו עניק להם, בעזרת אמצעיםר טיירום 
ופיגרוטיבייםמ סימיום,י כולת חרידהו ניקוב שא ןילידב רוהאנוש יהמציו. גירנברג, שס ןמי
"בחיתוך  נתקלל  א ו כ ימשנתברך  עצ ומ את  תיא ר הביטיו",  "חיתוך  בומשג  אלה  אמצעים 
וּד ירודם־וּדם"  "כ עש יו הראש ןו כאיל ו אח ר לידב רו הש ירי יד ןיב ורו ב ביטייום"40ו הבח ןי
ש וירי לרמבית  האופיינית  הרטירות  התכונה  מ רתים".41  בבש כ"וירית  כומה ו השנ י ואיל ו
אחירם(,ו בכללם  אקספרסויניסטיםר בים  שלמ שיררום  לאלה  )כ ומ האקספרסויניסטיים 
לעב ר המתועל  ה"חזק"  הרט ירו הידב רו של  ז ו אפוא  הייתה  "אישיים",  הקייורם  השירים 
אפיקים אפוסטורפיים, הייניד וב רוהעורך כפנייהיומד ת־נאום אל נמע ןזה א ואח ר— האל, 
השטן, האב, האם, העולם, הזןמ, הריח, השמש. כך הדב רכב רב"מעפיסטאָ", אם כ יביצריה 
זר וק נפתח המעב ןמ רהודומס הל יריה ייודיוולעב רהודומס האקספרסויניסט יהאפוסטורפי; 

ר	א וב"חז ןואח דהלגוינות": "האזינו, חבירם, לדברַי: / אחמ דכם בלגוינות, / קִללה ובחִתוך־ .40
בִטייום / אל המהפכה העבירת" )כל כתביו, כרך ב, עמ' 18(.

וּדם־וּדם, אך כוירית  ר	א ו"ממעמקים", בתוך "הגבורת העולה": "כ ינלאיתמ יבטייום אש ראינם כְּ .41
בבשמ רתים" )כל כתביו, כרך א, עמ' 82(.
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 — שלו־עצ ומ הקדוח  בומח ו החל  לנמעניםר בים,  אלא  למפיסט ו לאר ק  כא ן פונה  הודב ר
"פלאקער,ומ ח! / פלאקער, / פלאקער" )התלקח,ומ ח! התלקח, התלקח(42 —ו כלה באדג ר
לאח ר שנכתב ו בשירים  קודש".43  האופוים,מ טרוף  זולל  אימים,  "מש ררו אות ו פו,  אל ן

"מעפיסטאָ", ה ןבידיישו ה ןבעבירת, גברה הזיקה לאפוסטורפה עמ דאדו.
ית רעל כן, בש וירישל גירנברג שנכתב וסומך למעב ןמ רהיצריה הוד־לשונית )והידיית 
בעיקרה( לכתיבה בעבירת פיתח המשוי ררותויו רתר רטירוקה של פנייה אל הרבים,ו לעתים 
קורבות גם בשם הרבים, הייניד וב רובגוףר אשר ןובים אל נמענים בגוף שנר יבים. תופעה 
זו,י ש להדגיש, קמדה למפנה הצוינ יבהתפתחות והאידיאולוגיתו הפוליטית של המשררו; 
היא אמנם התחזקהמ א דובמסגרת השריה שנכתבה כאיל והיה הודב רבה "פייטנם" הרש ימ
של חלוצ יעמקי זרעאל, אבל לא נוצרה עלדי ה. כב רבפואומת הוידיית הבשלות שליד וב ר
גירנברג אל הרביםרו אה עצ ומכודברה של "חברוה" א וכנופיה )"כאליאסטרע"( שהיא ספק 
"יאָ,י אָ, עס איז אמת... רימ  חברות נואש יחיים שנעש ולבוירנים, ל"כנופיה" כפשוטה — 
זענע ןבוירנים, /יוו רימ ל ןנישט טראָגד ןעם כ רודהעולם" )כן, כן, ז ואמת... אנחנ ובוירנים, 
הרדומניסטים  הידיים  המשיררום  קבוצת  ספק   — העולם(44  כ רוד את  לשאת  ור וצים  איננ
בשם  בהתרסה,  עצמה,  כינתה  שאכ ן עצומ,  ו רגירנברג  פפ איציק  שלמ ארקיש,  בהנהגתם 
הגודלות  העבוירת  בפואומת  כותרתו.  הייתה  שז ו עת  כתב  פרסמה  "כאליאסטרע"ו אף 
הראשונות נשרמה בדימהר בהמ סגרת כנופייתית זו, שביטאה את תחושת השיתוף של חלוצ י
הפיורקט הרדומניסט יבתרבות היהידותו היאמ שתרמת ה ןבפנייה הרטירות הגרנוידזית אל 
חברות נדיח יהעולםו אמולל י"האלף הששי"ו ה ןבפנוית אל "כנופיית" המשיררום האירומם 

לבטא אתמ צבםו את הלוךור חם של הללו:

א, כֶם לְבַטֵּ פַתְכֶם אֵ ןיאִתְּ ים, אִם שְׂ  רהֵםמֻ טִּ אֲשֶׁ מַיִם, בַּ קִרְעוּ שָׁ
כָל עוֹרֵק!45 ם בְּ חָ רהַדָּ ל אָדָם,מַ ה נִּ וֹר שֶׁ בְשָׂ  רבִּ דְבָּ מַה לּוֹהֵט הַמִּ

 יהֵמַ רלוֹ כֹּהמֶ פִיסתֹפֶל. וּמי לֵב אֶל הָאָדָם, כִּ שִׂ
]...[

מָה, ]...[46 שָׁ שִוּמי לֵב אֶל הַנְּ

בפרק הפתיחה של "הכרת הישות" הופיעה חברות הבוירנים, שהודב רהואמ נהיגה "האודם", 
וֹרת  אֲשֵׁ "נִטע  כג ןו בקיראות  האהובים"  ה"רעים  את  ירממ רץ  הודב הרטירות.  בכלי פעתה 
את  נצית  אול י לתפארת.  עציםמ קרקעותו נדליקם  "נעקֹ ר ברו",  נֵרֵ ד טרם  האפל,  לאֹש ר

גירנבערג, געזאמלטע ווערק, כרך ב, לעיל הערה 2, עמ' 353. 	.42
שם, עמ' 363. 	.43

מ	תוך הפואמה "וועלט באַרג אַראָפּ" )העולם בןורדמ(, שם, עמ' 408. .44
"באלף הששי", א, כל כתביו, כרך א, עמ' 13. 	.45

שם, ג, עמ' 15. 	.46
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עַ רא והלבינה בלירות. / העולםי ח דרלרמאה  הראשים בימודמדם / ההימום טרם נש רהַשֵּׂ
הנפלא, אש רלאר אה עמ דובראשית. / החבורתא בוערת כאבוקות חוית".47 

של  הרטירוקה  נראית  עילאית  "חבורתא"ו שלר היטותר טירות  של  זה  עלר קע 
"אמיה גודלהריו ח" בבחינת היפוךמ כןוו. החבורתא הוחלפה בבודידתומ חלטת, הרטירוקה 
לא  המש ררו הששי"  "באלף  בפואמה  הנזיל.  האסוציאטיב י הידב רו ברטירוקת   — הרהוטה 
רק פנה אל הרביםידו ב רתכופות בשמם אלא אפיל והעלהמ חשבות על איב דועצ ימלדעת 
במסגרתיד אלוג ב ןיחבירם: "לבוק רא רמאח דאֱלֵ ישני: קוםו נצא גל ייולב לנֹכחמ סע, / למה 
נחיה עדו־וים, עדו־וים — / למה נרחיק את הוֶמת — ".48 ב"אמיה גודלהריו ח" הוא נעזבמ כול, 
א ןיל ו"שנ יאשי רגדי", הוא חייב לנהליד אלוגורמ סקו טורף עם גייוותו, להשימע בפניה את 
הנומיקים בע דהאיב דוהעצ ימלדעתו להתלונרמ ןה על כך שפת ןורכזה למצוקת ואיננ וע דמו
לרשותו. למעשה הוא גם איננממ ושיך בידאלוג עם הגופה הרחק אל תוך הש ריאלאמ אב ד
אות ובתוךיד ב רועצמ ימקוטע,מ עמ ןילומל שמשימע האדם ההומם בפנ יעצומ.49 בודידת 
תהימות כז ושבהומו פיעה בשרית והומקמדת של גירנברג אולר יק ב"ורישלים המנותחת", 
בש ריהנפתח בימלים "רחקת ילכתממ אהבַי"מו תנהל כול ובלא כל שמועו תמוך.50 התוצאה 
שלמ צב זה, ה ןב"ורישלים המנותחת"ו הן,ו אףוי תמ רזה, ב"אמיה גודלהריו ח", היא לא 
הנאימות  האפוסטורפה  של  הרטירוקה  את  כא ן נוטש  המש ררו ממ הפכהר טירות.  פחות
זולת, הירה ולפחותרמ כיב "אחר" ברמ ןיכיב י המבוססת על נוכחות של נמען, שאם אינ ו
העצימ,ו כארומ, הוא אפיל ו"שוכח" במהלך הש ריאת בת השיח שלו, הגופה,דמו ב רכאיל ו
ללא כל שמוע. הואמ פתחר טירוקה שנית ןלכנותה, בעקבות ז'וליה קירסטבה, "סוימטית", 
להבידל ןמ הרטירוקה האפוסטורפית, העדמות ת דימבס ןמי"הס רדהסמיבולי". בע דובמערך 
נוכחותם של נמע ןא ונמענים ארג ןו"מגמתי" של המחשבה  הרט ירוהאפוסטורפמ יחייבת 
)שהמ ירערך כזהמ בקש "לשכנע", להעבמ ריסר(,יממו לא גם ארג ןושל המבע סביב הצ רי
ה"פאלי" )על פ יתיא רוהתהוות הלש ןובמשנת ושל ז'אק לאקאן(, ה ירברטירוקה הומשתתת 
על הרצף הסוימט יהאסוציאטיבי, הקדום לס רדה"פאלי", הארגו ןותבנות המחשבהו המבע 
השומיש  את  יימ צגת  ריו ח" גודלה "אמיה  שהפואמה  היסוס  ללא  ל רמו נית ן וימתירם. 
הידרקל יהראש ןובשריה העבירת החדשה בידב רוהנזיל־האסוציאטיבי,ו בומב ןזה היאי כולה 
להיחשב ליסו דולראשית של כל הניסוינות בשריה הישראלית לפתחיד ב רוהטבוע בחותם 
הרצף הסוימטי; ניסוינותמ אוחירםוי ת רנית ןלמצוא באלגויתו בפואומת שלי הדוה עימח י
ובשי יריא ריהרוביץויו נהוו לך. שובמ סתמנת אפוא בש ריגודל זהידר קליזציה קיצונית של 
הרדומניזם של גירנברג. לעמות השטף הסוימט ישב ונראית הרטירוקה שלרמ בית השירים 
האחירםמ סרותית,מ בוססת פחות אוי ות רעל הדומל היווטמני, שהוא, בתורו, התבסס על 

"הכרת הישות", שם, עמ' 29. 	.47
ר רכבת,  קט של  בומב ן כא ן "מסע"מ שמשת  המלה   ;17 עמ'  שם,  הששי",ד ,  "באלף  מ	תוך  .48

כשומישה בורסית.
מ	בחינה זמ ועניינת ההשוואה ב ןי"אמיה גודלהריו ח" ל"סת ויעתיק", שגם הוא, כארומ, בחלק ו .49
העיקיר, אפוסטורפה נסערת שמשימע הודב רבאוזנ יגופתו. בש ריזה ש רמאלת ןמרבקפדנות על 

הרטירוקה של הפנייה אל הגופה ע דלסוים השרי,רו א ולעיל, הערה 37.
כל כתביו, כרך א, עמ' 63–64. 	.50
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מ רזה  וי דות האנגלו־אירמקנית(,ו ע הנומכה"  "הכנסייה  )בנוסח  הכנסייתית  הרדשה  דג ימ
עלד ג ימהנאום הפוליט ישל ק ןרהרחוב,י צריתה הומבהקת של הומדקרטיה האירמקנית. 
לדומלים  קורב  לכתו נעשה  רמ חיק  עווית היווטמנ י הדומל  התעוות  ריו ח"  גודלה ב"אמיה 
דאדאיסטייםו סירואליסטיים, או, כארומ, לצרוה שניתנה ל וב"קאנטוס" של פאונו דבש ירי

המשיררום האירמקנים שהלכ ובעקבותיהם.
ס ןמיההיכ רהרביעי, האחןור,מ סת ןמאף הוא בתחום הרטו ירונית ןל רמושהוא פועל 
ויצא של קומדו. עניינ ושל ס ןמיהיכ רזה הוא חילוף הקולות, איר וב יוהקולות, ברצף השיח 
המעב ר  ןמ  המתחייב הודבר,  של  בשיח  הקולותו המִפנים  יר ב יו עצם כאן,  גם  הודבר.  של 
מקול אח דלקול אחר, אופיינ ילאר ק ל"אמיה גודלהריו ח" אלא לשרית והאקספרסויניסטית 
לאח ד נעשה  זה  קולות  חילוף  בכללותה.  לשרית ו גם  כולה,ו אול י הומקמדת של המש ררו
הניאו־ 1920,מ שלבה  החלמ שנת  שעברה,  בעת  שלה  הבולטים  הרטיירום  ההיכ ר מסמינ י
מורנטו יהאמיפרסויניסט יהומקדם לשלב האקספרסויניסטי, שהגיע לשיא ובפואומת הארץ־
ישראלוית של שנות העשירם של המאה הקמדות. חילוף הקולות התחייב המ ןתכונות היס דו
של האישוית השירית, שהגיע ולמלוא גילר ןייוק בשלב זה בהתפתחותה,ו ה ןמ ןהמסורות 

השוירית שמה ןשאב גירנברגו אות ןהוסיףו פיתח.
כאישוית שיריתר אה גירנברג את עצ ומכ ימשמשתנה בלא הרף. אגב השוואת עצ ומ
לריח,ומ ק דהזדהותרו תיעהר אש ןובחשיבות ובכללי צריתו, כתב גירנברג ב־1919, באח ד
מש ויריהפרה־אקספרסויניסטיים הראשונים, שבהם הגיע להגרדת זהות עצימת חדה: "אנ י
הולךו פוחתוי םוי םמו תמלאוי םוי ם / על גודתַי. / קללת־האדם עלר אש יבח ייהגלייום / 
]...[".51 בשירים אחירםיד ב רתכופות על "הויומדת הצובאות"  ובִרכת אלוה בח ייהנצירום 
עלוי, על פ יתיא רוהנשים הצובאות פתח אוהלומ ע ד)שומאל א ב כב(. המטאפרוה הציגה את 
תדועת והשירית כ ןימחללמ קדוש שויומדתר בותמ תגודדות לפתחו ושואפות לח רודלתוכו. 
הויומדת  ומ דמול  שע כ ימ עצ ומ המטאפרוהו תיא ר את  המש ררו החליף  הדבירם  בהמשך 
האחורת המבקשות להיטמע ב וכומ ומל תהום אי ום,ו שלא ברצונ והוא צולל "בנִבכמֻד ייּוֹת 
גִלגולַ יהרבים", צלילה שלמ טארומפוזה )"גלגולי"( שממנה אף "אלֹהֵ יהמהפכה העבירת ]...[ 
לאמי שני".52 כלרמו, בהגרדה העצימת הצויניתו בהריתומת למפעל הצוינ יבארץ־ישראל א ןי
כ ידלהפסיק אתורימ ץ הגלגולים הזהו לקבע את זהות המשררו. המטארומפוזהמ תרחשת 
ה ןברגע הנתןו, בעכש ויהק ימוישהוא "אמצע העולםו אמצע הזמנים",ו ה ןב"מַעֲבֶה הזןמ" 
א ובעמוק וההיסטירו, אש רלתוכ ו"נדחף" המש ררולרצונו ובעל כרוחו: "דחפנ יהז ןמאל 
העֹמק הזה".53 שכן, המש ררונתבע לייצג את העב רהקיים בתוך ההווה: את העב רהאנוש י
האוניברסלי, "ורודת השקועים בבשרםמדו ם הכאוב בכמה קרקעות בעולם. /מ צוִים לנכד: / 
עלה ובטאנו, האדם החי!",54ו עוי דותמ רזה את העב רהיהידו, היסטיירות התלאותו הייסירום 
כשם  בזןמ,  הרדך"  "קפיצת  של  סגולה  למש ררו זהי ש  אח ןור לעב ר באש ר הלאום.  של 
שלבעש"ט ניתנה הסגולה של "קפיצת הרדך" ברמחב,ו הואמ סוגל להחליף במהורית זהות 

כל כתביו, כרךד , עמ' 61. 	.51
ר	א וש ריהפתיחה ל"חז ןואח דהלגוינות", כל כתביו, כרך ב, עמ' 7. .52

"לנוכח הפלא", בתוך "כלב בית", שם, עמ' 61. 	.53
"חיתוךו ציווי", בתוך "הגבורת העולה", כל כתביו, כרך א, עמ' 78. 	.54
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של אנוס בפרוטוגל בז ושל שפינוזה באמשטדרם, לדב רבקול ושלר ב ילי יוצחקמ בידרצ'ב 
את  למשוח  השני,  ניקולא י הצא ר כנג ד כורזים  במחתרת  הדמפיס  י ןה ידו שלמ הפכ ובזה 
עשרה  השבע  במאה  פולנים  פירצים  של  להנאתם  מ דוה־יפית  יר דוק בחמוץו לרק פאות וי
ולהלך כאותי וה ידושהפוגימורם במ ימילחמת האזרחים באוקראינה הטירפ ועל ויאתד עת ו
והיה צוע דברחובות העוריית החרבות בעוורה חשופה, שאפיל ולא ניסה להסתריה במ וידיפנ י
שמידה לעצ ומשהואמ נג ןביידים אל ובכינ רולא נראה,ו כו'ו כו', כמפרוט בפואמה "קפיצת 

הרדך"ו אח רכך גם ב"משא אל אוריפה" שבפואמה "הגבורת העולה".55
המסורות השוירית שמה ןשאב גירנברג את התכונה הרמקירואלית הזאת ה ןהמסורות 
ה ןאת  הדגיש ו אל ו היהידו.מ סורות  הקדם־רדומניסטוית שעליה ןהתבסס האקספרסויניזם 
ו וה ןאת הצרוך להבקיע  נזילותם של גבולות העצ ימהשו יריאת התורומת המתחוללות ב
—י ס דו העצ ימ  ןמ  לחלק ו ולהופכ ו אות להפנים  עלמ נת  הזולת  לעב ר הזה  העצ ימ מתוך 
עקורנ יבאקספרסויניזם. לא כל המסורות הלל והמ ויסורות־חוץ, כפ ישנהוג לחשוב. לודגמא, 
הזיה יוהעצ ימהכפול, הבינאיר, בש ריהפתיחה של "חז ןואח דהלגוינות" — "איכה נימדת י
לצב יאש רנאחז בקרנ ויב ןיאל והלבבות הימומדם / ]...[ /ו איכה נימדת ילדבֹ המוהימ ע ר
בשה"ו כו'56 —מ בוסס על ש וריהודיע שלמ שה לייב האלפןר, שנדפס בקובץ  לגב יהשלוָה־הכִּ
אַ בע ןיימ ר פ ןו וו אָלף א ןו אַ פ ןו ניו־יארק, בשנת 1919, " ןיימא ורמו אין  ש ויריהראשןו, 
ור" )אי־ורגע של זאב בורו יגע של הודב(,57 שב ונקבעת זהות ושל הודב רהש יריבאמצעות 
להיחשב להמשך  הרדך" עש יו "קפיצת  בדימה, הש רי בה  בלתמ יתיישבים.  ניגידום  סרדת 
ולרדומניזציה של חז ןוהגלגולים בפואמה "אַ נאַכט" )לילה(, שחתמה קובץ זה של האלפ ןר
הפוגימורם של  בעקבות  בידייש  האפוקליפטוית שנכתב ו הפואומת  לסרדת  בסיס  ושמישה 
השנים 1918–1919 במ ידיארקיש, אה ןרגלאנץ־ליילסו גירנברג עצומ. הודב רשל האלפ ןר
ו וע ד במשהו ביש החל  היהידות,  ההיסטירוה   ןמ  ויומד ת של אורכה  בשרוה  כא ן התגלגל 
לאב וישלו־עצומ, שנתלה על עץ ב ימיהפוגימורםו הודבור ראה אותמ ותנ דדובורח. גירנברג 
התבסס על הדומל של האלפ ןראך גם חולל ב ושינידר יוקל יעל ידי ביטול היס דוהאלג ירו
שהיה בו ועל ידי הפרת הרצף ההיסט ירוהלינא ירשהאלפד ןרבק בו והתזזת ובאמצעות תנועה 

אסוציאטיביתמ הריהו בלת יצפיוה ב ןיאישיםמו ארועותמ תחימוםמו זמנים שונים.
המסרות  היה  בש רי הודבירם  יר ב יו לתופעת העיק יר הספורת י שהמק רו ב רור אולם 
היווטמנית, כפ ישגירנברג קלט אותה המ ןשיו יריט ןמעצמם )בתרגום גמרני(ו המ ןעיבידוה 
יו טןמ,  בשרית העצ ימ התחייבהמ הגרדת  ז ו הגמרנית.מ סרות  האקספרסויניסטית  בשריה 
עצימ"ו ביצורית  על  ב"ש רי האנגליתו האירמקנית.  המורנטית  בשריה  להגרדת ו בניג דו
העולם  "לעמות"  ניצבר ק  איננ ו של ו שהעצ ימ כך  על  יו דמט ןמ ע של ו אחורת  ומקומדת 
והקולקטיב האנוש יאלא גם בתוכם, כשיש באפשורת ו"לצאת"מ תוכ ולעברםו להבליע אותם 
בצרוה ז ובו־בעצומ. כך הציגיו ט ןמאת העצ ימשל וכישותי ציבהו עם זאתמ שתנה בל יהרף, 
שכ ןהיא ניחנה בפוטנציה של הכלת כל הזולתים, ללא הבדל יגיל,מ גו רדזהות תרבותית, 
למשל: "אנ יזקו ןצערי, אח ןמ דהשוטים כ ןמ ומהחכימם, /מ תעלם ןמ האחירםו לעולם שם 

שם, עמ' 69–74, 98–103. 	.55
כל כתביו, כרך ב, עמ' 7. 	.56

מ	שה לייב האַלפּעןר, אין ניו־יארק, פאַרלאַגמ תנות, נוי־יאָרק 1954, ז' 152. .57
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לב אליהם, / אמה יכ ומאבהי,י ל דכ ומגבר, /וממ לא בח רמוגסוממו לא בח רמועןיד, / לאום 
/ איש הורדם כ ומאיש הצפןו",  ב ןיהרבה לאימום, הקט ןשבכולםו הגודל שבכולם,  אח ד
ז ושל הודבמ רזהות לזהות  וכו'.58 חוק ירהרטירוקה של שריתיו ט ןמכרכ ותנועה פנימית 
נרמצות  באפוסטורפות  בודידתו ניכרו(  גםר גשות  )לעתים  החצנתר גשות וי ברטירוקה של 
במעברות  הנוסעים  ציב רו )כג ןו קהילת י א ו זולתי ח די לעב ר רמ בית  בעוצמה הומקרנות 
מבורקל ןילמנהטן(ו לעב ראובייקטים שברמחב )השמש, הים(. באמצעות פנייה חרדונית ז ו
נכנס הודב רהיווטמנ יאל תוך ה"אתה" א וה"אתם",ו בכך הוא גםמ כניס אותם לתוכו.59 אכן, 
נית ןלהראות, כפ ישעשתה גוטבלאט, שהרטירוקה האפוסטורפית בשרית והאקספרסויניסטית 
הורבמ בדדו,מ נוכר,  על  היחדי,  הבקעהמ תוך  של  מ והלך  אות לבצע  ניסתה  גירנברג  של 
"גל דומבמו ירודבֹעָ רכ ומסנה",60 אל תוך הייוות הזולת, בעיק רהזולת הקולקטיבי,י הא זה 
יָרֵ יסיגוֹרת בשוָקים ]...[ /  "אינטרנצוינל ]...[ של ב ידדושבעיםמ לכֻיּוֹת נפוצים. / של לוקטֵ ישְׁ
של כל הנימדרם על ספסל יאבן"61ו כו', א ו"בירת היהידום הפראים"62 — כינ יולחלוצים 
של ארץ־ישראל — א וחב רה"ידרומם" בגרול היה ידוההיסטירו, שהמש ררוש ראת שרים, 
אותם  הכשילה  הבוגדנית  שהנהגתם  השלישית,  העלייה  חלוצ י הומבסים,  ה"לגוינות"  א ו
והמשדמ ררוב ראליהםו בשמם, א וגם "יה ידוהנבזים", "אחי יה ידוהפאות" של הנָלֶבְקִי'ס 
ברוושהו ב"קהילות הקדוש בגולה". כארומ, ההבקעהמ תרחשת אצל גירנברג לאר ק ברמחב 
ובז ןומי"אני—אתם" המתקיים ב ואלא גם בזןמ, שבמ ותקיים זמ ןומית דימב ןיה"אני" לב ןי
 ימשהוי,ו לאח רהתבססות ה יומידהעצ ימהנבוא יבשרית גירנברג בסוף שנות העשירם גם 
טָ ן יְּ מ ח רפַּ תְּ בינ ולב ימ ןישיהוי: "]...[ ןמ הבא רההיא, אש ראנ י/ שתית יאת הזעםו הצער, /יֵ שְׁ
א אַחֲרַו ינשיקת־פי!".63 בצדקמ ציינת גוטבלאט שאצל גירנברג  המודה ל י/ ]...[ / שלום לבָּ
מתחייבת הבקעה ז ולאמ תחושה שלמ לאות אלאממ ה שאברהם נוברשט ןרכינה במא ורמ
על "מעפיסטאָ" "תחושה של היעורדת",64ו בכל אופן,מ בודידתמו צוקה קשות בהרבהמ אל ו
)בעיק ר היהידום  המשיררום  רמ בית  אצל הדב ר כך  למעשה,  יו יריטןמ.  בש למצוא  שנית ן

הידיים( שהושפעיוומ וטןמ.
אולם במסרות היווטמנית,ו כ ןבז ושל האקספרסויניזםו האינזיכיזם היידיים, א ןיכ יד
להציע הסבמ רלא לתופעתיר ב יוקולות הודב רכפ ישהיאמ תמחשת ב"אמיה גודלהריו ח", 
לטשטוש  אחירם,  ויד ומנים  כ המטרהו תרום,  את  גוטבלאט  ה ןוידשל  מ וחטיא  ז מובחינה 
ייחדוה של היצריה. כארומ, בפואמה זו, כ ומבקטעים קורבים אליה ביצורית אחורת )כג ןו

 Walt Whitman, The Complete Poems, ed. Francis בתוך  עצימ",  על  ב"ש רי  16 פרק  ר	א ו .58 
Murphy, Penguin Books, London 1975, p. 79

סיכום בה רישל המחק רהרט ירובשריתיו ט ןמנית ןלמצוא במארמה של גוטבלאט, לעיל הערה  	.59
23,רו א והנוסח העב ירשל המארמ, עמ' 392–395. 

כל כתביו, כרך ג, עמ' 177. 	.60
"הבירת", בתוך "הגבורת העולה", כל כתביו, כרך א, עמ' 88. 	.61

"בתוך אספקלירה", בתוך "הגבורת העולה", שם, עמ' 89. 	.62
ר	א וש ריהסוים של "כלב בית", כל כתביו, כרך ב, עמ' 127. .63

אברהם נוברשטןר, "המעב ראל האקספרסויניזם ביצרית א ירוצב יגירנברג: הפואמה 'מעפיסטאָ' —  	.64
גלגול יעודמתודו בירם", הספרות, ג )סרדה חדשה(, 4-3 )36-35(, 1986, עמ' 122–140.
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"ורישלים המנותחת"(, נוטש גירנברג בדימה ניכרת אתר טירוקת האפוסטורפות שליו טןמ, 
הממלאת תפק דיכה חשוב ברבותימ צוריתוי. א ןיפוריש הדב רשבש רילא שולב וקטע יפנייה 
וי תר,  קצירם קטעים  טירוםו ה ן כמה  פנ י על  המשתרעים  קטעים  ה ן ספציפיים,  לנמענים 
שהפנייה האפוסטורפית שבהםמ קוטעתו כ ומאקראית, למשל פניית והבוטה של הודב ראל 
"היימעץ הורישלימ" בסוף הפרק הראש ןושל הפואמה, פנוית ויאל היל דהלובש בג ידלוב ן
בפתיחת הפרק השני, א ופניית והנרגשתמ א דואל האב בגולה בס ומוישל השרי, אולם פנוית 
"אִיים"  מ ןהוותמ ע ןי ה האופיינוית.ר אשית,  הגירנברגוית  לאפוסטורפות  ומוד ןת  אינ אל ו
מבידדום ביצריה, נתחים כומ־אקראיים הומשלכים אל תוך הנז דיהורתח של ההרהירום, של 
ביט ייוהכאבו האמיה, של השאלות ללא נמעו ןשל הרשימם המבועתים המהיוום את הרצף 
העיק ירשל השרי. האפוסטורפוית אינהמ הווה כא ןשיטה )אלא אם כ ןנקרא את הש ריכול ו
כנאום הומפנה אל "גופת והבדדות" של הודבר( אלא תופעה הויצאת ןמ השיטה. שנית, תחת 
שהאפוסטורפות תקבענה את הטונאלוית שלר צף השרי, הרצף הוא הקובע את הטונאלוית 
של האפוסטורפות.מ שום כך ה ןאינוי ןצאות ןמ העצ ימלעב רזולת־נמע ןכ ידלח רודלתוכ ו
התפצלות ו את  העצימ,  התפוררות  את  מ רכול  וי ת מ ןבטאות ה להפך,  אלא  אות ו ולהכיל 
לחלקים ששוב אינם עולים בקנה אח דזה עם זה; ה ןאינמ ןבטאותמ צב של היעורדת השואפת 
להתמלאות אלאמ צב של התרסקות. כך, "היימעץ הורישלימ", שהודבמ רקיים עיד ומאלוג 
בסוים הפרק הראשןו, אינ ואלא פרסוניפיקציה שלמ חשבות האיב דוהעצ ימלדעת הפוקודת 
את הודב רלארוך ליל האימים המתוא ר)אמנם לא ברציפות( בפרק כולו. הודב רנאלץ לפצל 
את הומדת הזאתומדמ תו־הואמ שום שהמחשבות האובדנויתמ גיעות בשלב זה של התפתחות 
הש רילדימת הבשלהרמ בית,ו ה ןנעשותמ שכנעותידמו חות כל כך ע דשהודב רחייב לייחס 
אות ןלימשה ואח רעלמ נת שויכל לאחמ רכ ןלהודף אות ןבהכרזה "בוז ליימעץ הורישלימ", 
הבאה להקהות את עוקצ ושל הבוז שהיה על וילהפנות כלפ יהעצימ. "היימעץ הורישלימ" 
החייםממ שמעות  אודות התורקנות  על  ומ יבהק  גירנברג כא ןש רי )א ובעצםדמ בר(  כותב 
מותוכן, ע דכ ידכך שהרע ןוישל ניפוץ הגולגולת אל אבנ יהכותל המערב ינראה לאר ק נאות 

אלא כמעט גם נעים. 
הפיגרוטיבוית של ש ריזה — למשל בתיא רוהזלזלנ ישל תענוגות הןימ, שאפש רבהחלט 
לוות רעליהם, כ"רביצת בט ןעל יבטן" )97(, א ובתיא רוהישות כמבנה חרב, "ישות פורעה. 
החלונות כב ר/ חלולים: בית חרב" )95–96( —מ גלמת את הפיגרוטיבוית האקספרסויניסטית 
של גירנברג בימטבה. העוצמה המבעיתה שלד ב יר"היימעץ הורישלימ", שספג ואל תוכם את 
עוצמת ושל הודב רהגירנברגי, אינהמ בטאת תהליך של הרחבהו הארדה של העצ ימעל ידי 
בליעת הזולת אל תוכ ואלא תהליך הפוך, כ ומסכיזופרני, של הפיכת חלקים ןמ העצ ימלזולת 
שלא תיתכ ןהשלמה א ואינטגרציה עומ. עוצמה ז ועולה בקנה אח דעםמ ה שהודבמ רכנה 
"משוגעת" )כשם עצם, על פ יהידייש: "משוגאס" — בלבולומ חלט, תזזית, טוריףמ ערכות(, 
מצב הכורך אצל ובתחושה כאיל והגולגולתמ תנפחתמו תמלאת נוזלים, הופכת לביצהמ עלה 
וֹריקה,ו ח ירמוהומח כאיל ואובידם בתוך המדמנה שבה. הוא ה ןידבפנייה אל היל דהלובש 
בג ידלובן, המתרחשת כאיל ושלא בכוונה, בפתאוימותמ פתיעה. הודבמ רכ ריביל דזה את 
עצ ומבילודת ו)בש ריזה, הס ןמיהעיק ירשל הילודת הוא הלבוש, שכ ןאהבת האםמ תגלמת 
בכיס יושהיאמ כסה את גופ והעורים של הילד(, אבל הופעת ושל הילמ דגלה לודב רהבוג ר
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שא ןיל ושוםי כולת להתחב ראלי לודת ושלו־עצומ. גם בשיריםר בים אחירםדי ב רגירנברג 
על אוב ןדהמגע עם הילודת, למשל "לא גחנמֵ ורָחֵם. לא שרה לַ ןאמאו סה רלרמגלותיה. / 
ה",65 א ו"רדך שלושים נִקבות־הירםי ש ללכתו ללכת,  לא היתה לַי ןלודת. לא אבדה לַ ןסגֻלָּ
אך אל הוינקו הערשׂ לא אגיע ע דולעולם — —",66 אבל ההתייחסות אל הילודת כאל היערד, 
בְיֵש הניצב  כאלמ שה ושכב ראי־אפש רלהגיע אלוי,מרד טית הרבה פחות ןמ ההיתקלות בה כִּ
אלומ ל העיניים )היל דבבג ידהלובן(ו אף על פ יכ ןלאיי תכ ןכל קש רעומ.מרד ה כז ואינהר ק 
מרדה של איב דוהילודת אלא היאמרד ה כומ־סכיזופרנית של התפצלות ןמ הילד, הממשיך 
ומ סיף  הוא אבל  גירנברג,  בשרית  כרגיל  בהווה,  נכלל  אינ ו כב ר העב ר להתקיים.  כביכול 
להתקיים לצ ודכהיווה נפדרת בתוךי שותמ פוצלת. הודב רשואל את היל דבפליאה אימתית 
"א יהיית כל הימיםמ נ יצאתךמ נ יערשׂ?" )135(, כאיל והיל דבאמת המשיך להתקיים לעצומ. 
הואמ תבונ ןבפנ ויהרכים של הילד, בערום המשיי,מו צ ןיילעצומ: "אח,מ ה אעשה כ יגדלתי, 

פנ יבלמ וגִלוח" )137(.מ ה שיכול היה להוית זיכ ןורנוסטלג ינהפך כא ןלעומית טרגי.
רק הפנייה אל האב בסוף הפואמהמוד ה לאפוסטורפה הגירנברגית האופיינית, אולם גם 
בה, הפנמת הזולתו הפיכת ולאינטיורקט, לישותמ נטאלית הקמיית בתדועת הודברמו רחיבה 
מו ויאומ,  את תח ימוהעצימ, הומודמ ןת. בראשית הש ריביכה הודב ראת התנתקותמ ואב
התינוק  התפילהו לעמות  בעת  טלית  עוטה  שגופ ו האב  לעמות  כעת,  בע ומורי המתגלמת 
שאמ ומלבישה אות ובאהבהו בורך. עכש ויהודב רהוא "פרא אדם",מוד ה לבעל יחיים )ח רומ
"בוכה", כלבור גן, נואק פנמיה "אֱלֵ יגְרָמָוי"(, שההתקומיית בעורים היא אחמ דת יווההיכ ר
האופייניים להם. ןוימד זהומ ליך אות ולמחשבות על אלומית כלפ יעצומ, תחילה על ס יומי
"ז וי ו וילאחמ רכ ןעל התאבודת, אם בטביעה —  קוצ יהצב רבעינ נעיצת  עצ ימבאמצעות 
סוגסטיה לימם, אך האֻמלל אינדרוי ו!" )55( —ו אם בהטחת "אלגביש" גולגלת והזכוכיתית 
אל עצם קשה ע דניפוצה. האפוסטורפה המסמיית באה כביכול להרגיע את האב הדומאג, 
להציע למ וע ןיהצעת פויס. הב ןלאי תאבו דלאי סמא את עינוי; במקום לנעוץ את קוצ יהצב ר
בתוכ ןהואי ביא את פ ירהצב רהמתוק אל פוי; הואי עטה לבוש; אול יאפילי וכוסה בטלית. 
אבל הצעת הפויס היא אמבווילנטית ע דכ ידביטול עצמה. ה"רִקמה" שיעטה הב ןלא תהיה 
אלארִ קמת האמיה שבה הואמ תעטף לכל ארוך השרי: "בי ןקריךי לבש אמיה כרִ ומקמה" 
)203(; הטלית, באם תיפרשֹ עלוי, תכסה את גופ והדק רולוומת, הומשלך עלרדמ גותמ סג ד
עמַור. פרושׂ הטליתי היה אות ו"קבי ןרשישימ שראל" ש"היימעץ הורישלימ" כבמ רנה ב ןי
הפיתייוםו השיפייום שהבטיח לודב ראםר קי אות לאב דאת עצ ומלדעת: "בהשכמהמי צאך 

ישיש נא ןמעוטה טליתו בערב ב ובוים בה רהזיתיםי קבורך" )94(. 
בא  "אש ר היה ידו הקב ןר של  המסתירות  בומדת  גם  הומפיע  הטלית,  עוטה  הישיש 
אל יבחז ןולילה בהוית יבארץ סרביה במלחמת גוגמו גוג", בקטע החדית יהמסיים את "חז ןו
אח דהלגוינות",67מוד ה באופ ןחשמ דוא דולאב עוטה הטלית הומפיע לארוך הש ריכולו. 
הרִגשה הנלבבת שבפנייה אל האב בסוים הפואמה "אמיה גודלהריו ח"מ הולה אפוא בבעתה 
שבפגישה עם האב בתפק דיקבןר,י שיש נא ןמהבא עם קפוא ההירם סביבי ם המלח כ"וֹמאָבִים 

"באלף הששי", ח, כל כתביו, כרך א, עמ' 19. 	.65
"ממעמקים", בתוך "הגבורת העולה", שם, עמ' 81. 	.66

כל כתביו, כרך ב, עמ' 29. 	.67
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וּוֹמאמִים" — הצגת האבו האם הימטיבים כישויותמ שותקות ב"חז ןואח דהלגוינות"68 — כ יד
ברקמת  ההתכסות  למענו.  שיחפ רו הקב ר את  לודימת וי ו ררולהתאים  המש גוף  את  ל דודמ
מ ריסתיים  הש שה יר לאמיה,  הב ן של  הקבועה  התמסורת ו על  ר דמק  תל האב  של  טלית ו
בהרמת המחשבה על התאבודתמ פרושת בקבלת החיים בצל האמיהו אול יגם במחשבה על 
התאבודת למחצה )באמצעות זולת עןיו( אגב חשיפה עצימת לסכנה, כג ןובחרידה למקום 
מקדוש לומסלימם. הבמ ןבטיח הבטחה אמבווילנטית,ו הפנייה אל האבמ שמשת לאר ק לשם 

יצרית קש רע ומאלא גם לשם הרחקתו, הטעייתו והידפת שודילדו ויאגת ולבנו.
א ו ויומד רת  לעב ומ פנות  האופיינוית הגירנברגוית  האפוסטורפות  זאת,  כל  מלב ד
ישויות שעם כל הוית ןבבחינת אינטיורקטים,י ש לה ןגם קוים של "קרולטיב אובייקטיבי". 
בירתו,  את  לחדש  הואמ נסה  שעמם  הפאות"  "יה ידו אליהם,  פונה  שגירנברג  החלוצים 
"כנופיית הרעים", הפושעיםו השיכירום, הידרומםו הבוגידם, הידרוים ןמ הארץ, החלוצים 
הוישביםו כותבים "כזב קודש" להירוהם כ ידשלאדי עמ וה קשה גרולם בביצות פלשתינה — 
כל אלה הם בדוואי ישויות פנוימית, גיבירום במחזה שמעלה המש ררובמחשבתו, אולם בה 
לעברםו הפנמתם  היציאה  כך  מו שום  אובייקטיבי־היסטירו, קוים  גם  אלה  לכל  בשעהי ש 
רמחיבות את הייוות ושל העצמו ימחזקות אותה. לעמות זאת,רמ בית נמענ יהאפוסטורפות 
ב"אמיה גודלהריו ח", להוציא, אולי, האב, הםי צ ןוימד ירישל הודב רשא ןילהם קרולטיב 
במציאות ההיסטירות. "היימעץ הורישלימ", היל דבבג ידהלובן, המקלל הגודל )166; האם 
כולם   — הע רווי הקבצ ן ההירסות?(,   ןמ  מו וקימיה ירי יח בונ את  שקילל  ליהושע,  הכוונה 
ויומדת פנטסטוית במחזה עוויעיםמ נותקמ כלמ ציאות שמחוץ לתדועת ושל הודבר, אמ וחזה 
שגרעינ יהמציאות ישב ועֻוות וע דלא ןיהכר. כך, תופעתיר ב יוהקולות בפואמהמ צטרפת 

לתופעות האחורת הקובעות את התכונה התעתועית־נזילה שלה. 
ההשוואה ב ןי"אמיה גודלהריו ח" ל"קפיצת הרדך"מ אלפתמ בחינה זיו וש בה כ יד
להצביע על ההבדל העקורנ יהמפ דירב ןישת יהפואומת הללו. ב"קפיצת הרדך"מ תחלף קול 
קול ושל  )ב ןיהשאר,  זאת, הקרוא, ההומםמ שפע הקולות  הודב רבמהוריתמ סחררת,ו עם 
נפוליא ןוהדמב רב"צרפתית המודה לאידית"(, אינמ ואב דאף לרגע את החוט המקשר, הומליך 
את הודב רהרמקירואל ילבטח לארוך הפואמה,ו זאתמ שום שירב יוהקולותו התחלפותם הם 
העיק ןורהתמאטו יהמבנ ישהפואמהמ תארגנת סביבו, עיק ןורהומכרזומו צה רבראשית הש רי
טָ ןהעברי וחַיָּב אנכֹי לדעתמ קירו".69 ב"אמיה גודלהריו ח",  יְּ ובמהלכו: "יש קפיצת הרדך לפַּ
ירב יוהקולותו התחלפותם אינם בבחינתמ צבומ צהר,מ צב של קבע. הקולותומ פיעים כא ן
כבאקראי, באופ ןבלת יצפו יובלתומ יסבר, במקוטע, במבולבל. קיראהר אשונה בש ריאינה 
יכולה להע דימאת הקרוא על כל הופעותיהם של הקולות, שכ ןלא כולםמ ציונים ברמכאות 
א ובס ןמיאח רהמל דמעל פע רבינם לבר ןיצף הטקסט. כך, למשל, ש ורישל הקבצ ןהע רווי
הוישב עלרדמ גות כנסיית הזיכ ןורבברל ןיאד וב יר"היימעץ הורישלימ" אכומ ןבדליםרמ צף 
הטקסט ברמכאות כפולות, אבל א ןיכל ס ןמיהמזה ריאת הקרואמ פנ יהמטארומפוזה הרגעית 
ההופכת את הודב רלשאול המלך — "אנ ישאול —מ לך — אויב" )86( — א ול ימשימטת ו

שם, שם. 	.68
כל כתביו, כרך א, עמ' 69. 	.69
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עדמות על ה רעיבלו בשוכב ועליה הוא שמוע את בכ יהמתים בעמוק האמדה )59(, א ול ימ
שדמב רבקול ושל הפייט ןב ןהמאה התשיעית אימת יב רשפטיה, בעל הקינה המפרוסמת 
ע ד ומ שפלת  האלקים /ו ע רי בניוה  תִלה  על  ע רי כל  בראות י  / אלהיםוְ אֶהֱמָיָה,  רָה  "אֶזְכְּ
רָה עָרִים  רָה לֵילוֹתוְ אֶהֱמָיָה: שַלג יפוליןריו ח" )146(,ו כ ן"אֶזְכְּ שאול תחתיה",ו ארמו: "אֶזְכְּ
ביד־פעןומ" )185(. גם לא ב רורכלל ימ הוא המשיב ל"מקלל":  וְאֶהֱמָיָה; לִבְנֵי־קְלוֹסְטְרִים, כִּ
קוּםר על. תירמם אַיִן"  מֵי־אָלָה הִשְׁ שְׁ קים / ]...[ / גִּ "לך אל עיר־התמרים לחבֹק עצ ילולבמ אֻבָּ
)166–168(. כל חילופ יהקול האלהו אחירםמ תרחשים לאר ק במהוריתו ללא הכנה כ יאם גם 
באיז וערפלוית חלימות. הקולות שוקעים דימ אל תוך הרצף של קול הודברו רקימ עוטם נות ר
כאילרמ וחףמ עלוי. הם נפלטיםמ תוך איז ופנוימיתמ סוכסכת, המומה,ו חוזירםו נבלעים 
בה. המש ררואינמ ושוחח באמצעותם עם בנ יזמנ וא ואפיל ועם גיב ירוהעב ראלא עם עצומ, 

ושיחת והפנימית הפורעהמ תנהלת ב ןיחלק וישל עצמ ימתפררו. 
רממ יבית  עקורנ בארוח  ריו ח"  גודלה "אמיה  שונה  זה  חשוב  בענ ןיי גם  ארמו,  הווה 
י יצריהי חדיה  זוה הזכרנום.  שכב ר ספירום  קטעים  אותם  להוציא  גירנברג,  של  יצורית וי
ל ולהגיע לרצף סוימט י וימוחדת שהמש ררוכתבהּ במצב של התערטלות נפשית שאִפשרה 
"קודם"מ אדו, למע ןישכבהומ סתרת היטב בגיאולוגיה הורמבדת של אישויתו. שכבה ז ואינה 
מנותקת, כומבן, ןמ המערך הגיאולוג יהשלם הנשע ןעליה,ו בכל זאת היאוימ חדתו נבדלת 

בתוכו.

ד

יאָה במחתרת  שכן, המטאפרוה הגיאולוגית האנכית,מ טאפרות ה"מַעֲבֶה", ה"עמוק", הַבִּ
אלמ תחת ל"גלף" האמדה, הַחרידה אל השכבות הסויומת — "אנומ יצאמ בוא ילתוך העֹב יהזה 
]...[ /ו הננמ יתהלך שם כאֻשפיז נבוא יבכל נכס ויהשׂפונים"70 — היא המכוונת את הקיראה 
הנכונה בש יריגירנברגו היא המסבריה את היחסים בור ןיבידהם השונים, היאו לא המטאפורות 
לשרית  האופיינית  התנועה  האנטימו.  ה ןוימ של  א ו האוטובויגרפ י הנרטיב  של  האופקוית 
צדומה  אינה  לטונאלוית  לרגיסטר,מ טונאלוית  רמ גיסט ר לנושא, במעבירהמ נושא  גירנברג 
לידאלקטיקה של פנ יהשטח התמאטייםו האידיאולוגיים, כפ ישנהוג לחשוב, אלא היא כורכה 
זוה י השירית.  האישוית  של  ה"גיאולוגי"  במבנה  שונות  שכבות  ב ןי התנועה  של  בידנוימת 
תנועהמ כוונתו בלתמ יכוונת בעתו בעונה אחת. המשי ררוכול להחליט על העתקת הומק ד
על  אףמ כירז  הוא  פעם   ידמו  פחות, ומ צנעת  וי ת רלשכבה ומ צנעת נפשית השמ ירישכבה 
החלטהמ ע ןיזו, כג ןוב"דלקת הלב", הפתיחה ל"משא אל אוריפה" בפואמה "הגבורת העולה":

ר. חִ דיאֵ ןיצֹרֶךְ לְסַפֵּ נְזֵ יהָאָדָם הַיָּ ]...[מִ גִּ
וי.  פְנִמִייּוּת חַיָּ כְוָהמַ תְמֶדֶת בִּ מִּ חִוֹי דידֵעַיְ הֹוָהוְ עֵינוֹ כַּ נְזֵ יהָאָדָם הַיָּ מִגִּ

מָהוּ. פֶוְ ראִיּוֹב קִדְּ סֵּ חִ דיבַּ  דיהַיָּ גִּ מַהיּ ַ

"קהִלות הקדוש בגולה", כל כתביו, כרך ג, עמ' 83. 	.70
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יחַ יְמֵ יחֶבְלֵמָ ישִׁ ס בִּ הִדְלִיק הַנֵּ קֶת שֶׁ לֶּ מָנִים,דּ ַ אֶמְצַע הַזְּ  רבְּ ביֵ שׁ לְסַפֵּ קֶת הַלֵּ לֶּ מִדַּ
אֶמְצַע הָעוֹלָם71 הוּדִים בְּ כָל הָאִיּוֹבִים הַיְּ בְּ

ואולם, העתקת הומק דהנפש יאינהמ בטלת את קמויה של השכבה שהוסתרה א והדוחקה; 
לכך שה"מִכווה"  גם  אלא  אותה שכבה  של  קמויה  להת דמ לאר ק  דומ ררוע  המש ארדבא, 
הלב"  "דלקת  של  הפויט י הומימש  את  המאפשרת  היא  בה  ללהוט  הממשיכה  המתדמת 
להתקיים  הדומחקתממ שיכה  כן, השכבה  על  התֶימרת.י ת ר עוצמתה  במלוא  הקולקטיבית 
לרצונ ו פעםמ חדש,  בכל  לתוכ ו "יחליק"  גם  א ו לתוכ ו "יִפול"  שהמש ררו תחתוית  כזרם 
ובעל כרוחו, תהיינה כוונות ויהפואטויתו הפוליטוית הומצהורת אש רתהיינה. באחמ דש וירי
האינטורספקטיביים המאוחירם תיא רהמש ררוביידקנות את נטיית וז ולהחליק א וליפול ידמ 
גיסא, הוא ארמו, הוא הולך  הייוותו.מ ח ד פעם אל תוך השכבות הקומודתו הנסתורת של 
כמש ררו"באש רהכמ ןיצע ידאלוהַ י/ ]...[ כחֹק המסות האכזר, הנעלםמ שכלי";מ אדיך גיסא, 
ג...  אות ואלוה "ומציאני, כמציל־פתאום ברגע אחומו ןורבילנ יבק ולֻליָנִ י/ ]...[ /ו בבחינת הַדָּ
שא ןי נהר־ןיממ־ה ימי לפתע  ל י שהוא   / אדם־הטובע־באמצע־הכביש־ובעצם־הוים,  בשכל 
נעשית השכבה החיצונית ה"קשה", השטוחהו הומארת  היינו, לפתע  חוף...".72  ורא ןילפ וי
ידמ, שהמש ררונאלץ לצע דועל גביה בתוקף שליחותו, לשכבה נהירת־ימית עומקה, נוזלית 
ואפלולית, שהצלילה לתוכה היא בבחינת הצלה פתאימות, הצלתד ג שנ ןודלחוית עלי בשה, 
באמצערד ך הרבים, בצוה ירהוים. הקרוא הטוב של גירנברגמ לווה אות וה ןברדכ ועל פנ י
השטחו ה ןבהחלקות ויאל המעמקים. הואור אה כיצ דשרית המש ררוקמהמ כל החלקה כזאת 
וי תמ רשהייתה קדום לכן. למעשה,ר ק המעקב אחמ רהלכ י כשהיאמ חוזקתו טעונתמ תח
מעלה־מטה אלהי כול להסב ריאתיד נימקת הירכוזו הביז רושלמ צב ירוהאנרגיה השירית 

בחטיבות שריה גודלות כ ומ"ספ רהקטורגו האומנה" א ו"רחובות הנהר".
מה שמתרחש בפואמה "אמיה גודלהריו ח" איני וכול אפוא להתפרש בשלומת על פ י
איזהר צף סיפ ירוא וגם פסיכו־בויגרפ ילפ ויהמש ררונתקף בעתה עם בוא וארצהו בתוך שלושה 
שבועות "התגבר" עליה ב"אתעורתא", כפ ישסוברתוו לף־ומנז ןובוידנה על "נצח ןוהורח על 
האמיה".73 הייתה ז וצלילה אל קרקעית שנותרה קמייתו פעילה גם בשעה שהמש ררוהתמורם 
מעליהו נסק כלפמ יעלה. אמנם א ןילהניח שמצביםו זומינים בח וייהאישייםו הציביירום לא 
ת ומרה ןלכבדיה שבלעה אות וכלפמ יטה ה ןלהדף שזרק אות וכלפמ יעלה. ב רורשבשבועות 
מ ויעב ר ממ ןישפחתו,מ "מאהב לחלוט כשהואמ נותק  בארץ־ישראל,  לשהיית ו הראשונים 
לים", כדבויר,74מו וידידימ אהובותוי, ןמ ה"כנופיה" של המשיררום הידיים שהקיפה אות ו
ברוושהמו חברות האמנים האקספרסויניסטים שאליה הצטרף בברלןי,ו כשהואמ חיוב גרולית 
למפנה הורחנו יהאידיאולוג ישהביא לעלייתו ועם זאת נרתע בבעתהממ ה שנתגלה ל ובארץ 
שבשבועות  ב רור  — כאח ד האנוש י ו ינופה  הטבע נופה  לעב ור שש ורדי האב ןוד מותחושת 

כל כתביו, כרך א, עמ' 98. 	.71
"ש ריעל גרול עצימ", בתוך " ןמהחכליל ןמו הכחול", כל כתביו, כרך ט,ורי שלים 1994, עמ' 33. 	.72

וו	לף־ומנזןו, לנוגה נקודת הפלא, לעיל הערה 6, עמ' 145. .73
ר	א והדומעה "למאהבמ יעב רלים; באת ילארץ בשלום" שפרסם גירנברג בקונטרס, ח: י)קנג(,  .74

14.12.1923,ו כ ןכל כתביו, כרך טו, עמ' 29.
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הלל ונסחף גירנברג עומק־עומק אל עב רהשכבה המבועתתו האובדנית שבאישוית והשירית, 
עומק כל כך ע דכ יעל פ יהכלל של "מעב רליאוש אי ןיאוש בעולם",75 ןמ ההכרח היה שויטח 
 ןמהקרקעית שבה נתקלייו נתז בכ ןוויהמהופך. ה"אתעורתא" לא הייתה בבחינת "התגבורת" 

על האמיה הגודלה אלא בבחינת הינתזות של כ רודא וקליעממ נהו הלאה.
"אמיה גודלהריו ח" היא פואמה בעלת חשיבותמ כרעת במכלול שרית ושל גירנברג — 
והמש ררוהכ ריבכך, כארומ, בקרוא ואת ספ ורהעב ירהראש ןועל שמה — ה ןבזכות עוצמתה 
השירית החד־פעימת כטקסט שב וצלל המש ררוע דלקרקעית הייאוש, ה ןכתעדוה שירית 
בפנינ וחשיפהמ לאהו שלמה את שכבת העמוק ה"בראשיתית" באישוית ו נרידה החושפת 
הויצרת. כארומ, שכבה זמ ובצבצתו נגלית לע ןיגם במקומות אחירם ביצריתו, אבל בשום 
מקום א ןיהיא נפרשׂת לפנ יהקרוא בכלרמ חביה המחרוציםו המחיררום כפ ישהיא נפרשׂת כאן, 
ר־אמיפוזיציה  ובשוםמ קום א ןיהיא ניתנת לפנינ וכשהיאמ שוחררת בדימה כזאתמ כל סוּפֶּ
של תבנית נפשית א ואידיאית שאיננהממ נהו בה. לפ יזה עלינ ולקורא את הפואמה בזהורית 
נפשית־שירית שהסתתרה תכופות  נופיה שלמ ציאות  אינטימית עם  היכורת  וימחדת לשם 
 ןמהע ןיבשירים אחירםו לשםמ עקב אח רהדגימם הומזירם, הידאגונליים א וה"לולייניים", 
כלש ןוהמש ררו)הדומה שהואומ בל לא בקי וש ראלא בק ולולייני(, המסתמנים בתוך אי־
הס רדהרטו ירוהתמאט יהש ררובפואמה. שכן,מ תוך אי־הס רדהאותנט יהזה נשקפת בכל זאת 
איז וחזות של ס רד— אול יבלתמ יכו ןוובדווא יבלתמ יתובנתו עם זאת ס רדהכרח יהמתחייב 
וודקא ןמ השיקוף היש רישמשקף הש ריאת תשתית האישוית השירית. זוה יאישוית המשכית, 
אם כ ילאווד וקא אינטגרטיבית, אישוית בעלת ת יווהיכמ רסימיום, לורמת הנזילותו היע רד
הגבולות האופייניים. הרצף הסוימט יאיננמ ותובנתו פונקצוינל יכ ומהס רדהסמיבולי, אבל 
וודקאמ שום כך הוא המשכוי יתר, נת ןולשליטתם שלד גימם החוזירם על עצמם. הקרוא 
נרדש אפוא למעקב אח רהתוואים הומזירם אבל הרצופים הנגלים אט־אטמ תוך הסטיכיה 
בשפעמ המם  מו עלהמ נבכ וי גרוף שהש רי הנפשייםו הפויטיים  החירמום  של  הגועשת 

ובתנועה גליתמ תפרצת.
את התוואים הלל וא ןילחפש באמצעות כפיית תבנית סיפירות אר ועוינית איזושה י
על הסטיכיה השירית. לשוואי חפש כא ןהמחפשמ ע ןיסיפמ רועשה סיבת יהמתרחש ברצף 
בזירחה  נפתחת  היא   — ברורה  ז ןמ במסגרת  נתונה  הפואמה  אמנם  מו ןמקום.  ז של  עוקב 
סהורנ י את  המזהיבה־מאמידה  בזירחה  מו רסתמיית  בוק עם  אֳרחות"  "אל  הודב ר וביציאת 
הכסף שבכיפות המסגידם שלורי שלים,ו המהלךמ זירחה לזירחה תוך שהיית ביניים אורכה 
ב"לילה האפל של הנשמה" הואר ב־משמעותו הוא המביא את הש ריבס ומוילמעמ ןיסקנה 
ונקדות עצריהי ציבה —ו עם זאת, א ןיכא ןסיפ רובעל ס רדפנ ימיכורנולוגו יסיבת יהנית ן
לזיהיו. לשוואי נסה המנסה למצוא כאמ ןע ןי"עשירםו ארבע שעות" בח ייהנפש של המש ררו
לשוואי תאמץ  בדימה,  בה  בפואמה.  קיים  אינ ו פשוט  כזה  סיפ רו ארץ־ישראל.  אמדת  על 
הקרוא לחשוף איזה סמ רדחשבתי־רעוינר יצוף,מ הלך הגוינמ יהנחה למסקנה. כל אלה אינם 
נמצאים בשרי,ו הרצ ןולומצאם ב ולאוי ליך אלא לע דואח ןמ דהניסוינות להתנכ רלייח ודו
לשאת  ל ו להניח  לאי־הסרד,  "להתמסר"  צירך  הקרוא  החד־פעימת.  ממ שמעות ו ולהתעלם

ר	א ובש רי"המנוס האחןור", בתוך "הגבורת העולה", כל כתביו, כרך א, עמ' 104. .75
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אות ועל גלוי, "לקבל" אותו; א ואזי תחיל אי־הס רדלהפיקמ תוכו,מ פנוימיתו, קמעא־קמעא, 
מע ןיאיתותים של ס רדנסתר.ר אשית לכול,מ על למשבירם השוטפים בל יהרף את הש רי
י ושירים א ו נקודות אחיזה בלת יצפויות הנוצורת הודות לקישירום אנלוגיים א תתבלטנה 
יים ב ןיקטעים שונים הורמחקים לעתים זהמ זה ברצף השיר ריחוק של עשורתו אףמ אות  הפְכִּ
טירום. על אח ןמ דהבולטים בקישירום אלה כב רהצבענ ו— קיש רוהאבו טלית ובפתיחת 
)94(ו עם  )5–6( עם הקב ןרהישיש עוטה הטלית הנזכ רבדב יר"היימעץ הורישלימ"  הש רי
קב ר של  בעפ ור ו רוכיס ויו הדק הודב ר של  גופ ו הטמנת  לשם  הש רי בסוף  הומפיע  הקב ןר
ישראל )208( — אולםוד גמא בדדות ז ואינהומ סרת את היקף התופעהו אף לא אתרמ בית 

אופנומימ ישה בטקסט, שהם לעתיםמ פתיעיםומו זירם.
הקישירום האנלוגיים עשייום להוית נקדותיים אר ושתיים, היינ וכאלה המחבירם ב ןי
 יביודמק( המשולב במקום אח ר קטע קצ רב דדוברמקם הטקסט לב ןיקטעמ קביל ל ו)א והפְכִּ
באותרמ וקם,ו כאלה המחבירם נקודות אחודת, לפעימם לאמ עטות, לארוך הטקסטמו קנים 
לה ןבצוריפמ ןע דמשל סינטגמה אנלוגית.וד גמאומ בהקת לקיש רונקדות יבדומעו במכןוו, 
בבחינת אקדח שנתלה על כותל הש ריבראשית ועלמ נת שיִריה בסופ ו— על פ יהכלל שקבע 
צ'כוב: אם אקדח תל יועל כותל ושל הח רדבמערכה הפותחת את המחזה, הוא חייב לורית 
במערכה האחורנה — אנומ וצאים בתיא רוהקבצ ןהע רוויהוישב בחול הארץ־ישראלמו יבקש 
במלחמה.  כתוצאהמ פציעה  נגרם  לא  עורווינ ו כ י דומ ה  הוא שב ו ור ח  נומך בז רמ נדבות 
/ שלמסגד־ גזית  "על שלב י וי שב אלא  הוא במקום שב ו וי שב  היה לא  "גיברו"  היה  איל ו
יולהלם־קיסר" בברל ןי)39–44(,מו שם היה תובע נדבה כ ימשמלחמת הומלדת נטלהממ נ ו
אתמ א רועינוי. האסוציאציה המטה את הודב ןמ רהכאו ןהעכש ויהארץ־ישראליים לעב ר
של  תיארוה  שומז ר כשם  במקצת,  ומו זרה  לכת רמ חיקת  היא הברלינאית  הזיכ ןור כנסיית 
)בייח דו ז וכ"מסגד־יולהלם־קיסר". אמנם הימלה "מסגד" שמישה ככינ יולכנסייה  כנסייה 
העשירם,  המאה  שלר אשית  העבירת  בספורת  שונים  במקומות  פרבוסלאויוות(  לכנסוית 
בורסיה  גירנברג כתב את ש ורילא  בישא של הצנזרוה הצאירת,76 אבל  עינא  אולמ יחשש 
"כנסייה"  בימלה  בשרית ו להשתמש  הִרבה  המנדטירות,ו הוא  בארץ־ישראל  אלא  הצאירת 
ועוי דותממ רנה בימלה "קלוסטר". תיארוה של כנסיית הזיכ ןורכ"מסגד" נות ראפואומ ז ר
ע דלסוים השרי, שבומ ופיעה הימלה כשהיאמ שמשת בומבנה המקובל, היינ וכבית תפילה 
שלומ סלימם,מו תב ררכ יהשומיש הבלתמ יקובל בימלה בראשית הש רינוע דלהבליט את 
סכ ןיכשהואומ טל על  ומ תו־הוא בדקרית  הודב ראת חוזה  כזכרו,  הסוים, שבו,  הקש ראל 
הרדמגות הומליכות למסג דעמַור: "תנעם שכיבה לבן־יק ריגם על שלב ימסגד־עמַֹר" )207(. 
לאר ק ה"מסגד" שוכפל כא ןלצרוך הבלטת הקיש רוהאנלוג יאלא גם הרדמגות הומליכות אל 
שנ יבת יהתפילה, המתואורת בשנ יהמקירם כ"שלבים". האקדח, שנתלה על הכותל בראשית 
השרי, אכרי ןה בט ירוהסוים שלו,ו הקבצ ןהלא־גיב רונעשה לנרצח הורישל ימשלא ע דמב ו

כוח ולאב דאת עצ ומלדעתמו שום כך הניח לאחירם לבצע ב ואתמ לאכת ההרג. 

ר	א ולמשל בכל סיפ וירושל א ירוניס ןגנסןי, החל בומקימדם שבהם, למשל בסיפ רו"שומאל  .76
ב ןשומאל": "ורממם שׂיאה שולחת ל ואת ברכתה פסגת־המסג דאש רלנוכח, הורחצת בעדת 
קרני־נוגהר בות־גוונים..." )א ירוניס ןגנסןי, כל כתביו, כרך א, בעירכתי שראל זרומהןורימ ןדו , 

ספירת פועליםו הקיבוץ המאוחד, תל־אביב 1982, עמ' 62ׂ(.
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אבל האנלוגיה הנקדותיתו הוממקדתמ תחברת גם לרשת אנלוגיתר חבה.ודמ ע כונתה 
)Gedächtniskirche(ווד קא בשמה הפחותוור ח, הקוש ראותה בזכ ורשל  כנסיית הזיכ ןור
יולהלם הראשןו, המלך הפורס ילבית הוהנצול ןרשנתעלה ב־1871, עם איחדוה של גמרניה, 
לרדמגת הקיס רהגמרנ יהראשו ןואש רצוויה על בניינה? התשובה על שאלה ז וניתנת בכמה 
שנול ד הוא,  אתמ לכותו.  שאיב ד כעלמ לך  עצ ומ על  דמ רב ר הודב שבהם  בש רי מקומות 
ב"מזלמ לכות" )3(, דרי "מנכס ויבא רובֹּקר" )11(, פשט את בג ידתפארתיו וצא עורים אל 
עֵריֹםו ח רומ ארוחות,ו עכש ויהוא "מלך אבןוי", "מלך חכם, אדם עמֹק,י פשֹׁטרִ קמה,יֵ צא 
בוכהי פגשה ובאֳרחות" )12(; הוא גם שאול המלך המפוחד, הורטט, המשח רלשווא, בע ודו
לבוש גלמית ארגןמ, את פנ י"המעונן" כ ידשהלהי גלה ל ואת גרולו, גרולמ לך שמ דריכל 
לור וטט  נכסו וינעשה לאויב הוישב על עפו ראפר, "מלךמָ פְחָד, עזבמ שכבות פילגשים, כֻּ
בארג ןמ/ ]...[ /מ לך־אדםר ך להִומג — — / אנ ישאול —מ לך — אויב" )83–86(; הוא הגוף 
אש ר"וים זרוחוי ליכנו, כ ומבקמ ןורלכים" )68(,ו עתה הגיע אל הלילו הואוי שב ב דדו"תחת 
עֵרֹים תחת  ה" )70( שאינה פרופיירות המלך אלא היא סוכת אבלים; עכש ויהוא "אויב  חֻפָּ
וי" )73(. בהקש רזהמ סתב רהצרוך באזכיו רולהלם קיסר, לאיו להלם  נָּ ה קרואר עב אֱלֵ ישִׁ חֻפָּ
הראשןו, אש רעל ש ומאכ ןנקראה הכנסייה, כ יאם נכוד,יו להלם השנמ ישותק הזורע שבתום 
מלחמת העולם הראשונה לאר קיו ת רעלמ לכותו והביא קץ לשושלת הוהנצול ןראלא אף 
נאלץ לבורח בסתמ רגמרניה להולנד,וי שב בקר ןורכבת נוסעיםר גילהו לבוש בבג ידברוגנ י
 ןמהשרוה. במכלול שרית גירנברג בשנות העשירם,יו להלם השנ יהוא " ימשהיה פעם קיסר", 
זה שהודב רשל "אנקרא ןועל קוטב העיצבןו"ומ כ ןלכורת את ובירתמ נוצחים בבוא הלה אל 
הקוטב "]...[ בל יכסות /ו בל ינז רעלר אש".77 אזכ רוהכנסייה אגב קישרוה בפצועיםו בבעל י
ימומםמ קבצ ינדבותו במציאות העלובה של ברל ןיבומצאמ ילחמת העולםוי צ ראת הזיקה 
הברורה ב ןי"יולהלם קיסר" לב ןישארמ רכיב יהרשת של אזכ ירו"המלך האבןוי" המביוש 
והנפחד, זה אש ר"בלהרַו  דשחת, בשאולו בתחת, בלאות בל ינחת", כפ ישנא רמבפויט "מלך 
עלןוי" בומסף לראש השנה,מ של לאדם שאיב דאת גודלת וכבנםי קרים של אבאו אמא,י צא 
אל העולםו נעשהמוד ה לכלב חוצות. הודבר, כ ומכל אדם, עב רבתחום ח וייהאנושי־האיש י

ידקציה" המקביל למשב רהציב ירושעביו רלהלם השנ ילבית הוהנצולןר. משב ר"אַבְּ
כך נקלע קיש רונקדות יאל תוךר שת אנלוגיתר חבה, אבל ההיקלעות אל תוךר שת 
אחת אינהומ נעת היקלעות בו־זמנית אל תוךר שת נוספת,ר חבהמו קיפהמ קמדותה. בסיפ רו
על הקבצ ןהעמ רווישובצת אנלוגיה נקדותית נוספת. כזכרו, הקבצ ןש ראת "הז רמאשוי רש ר
לְרַגְלַיִם" )41(. בהוית וע רוויא ןיל וזיקה לאנשים החולפים על פנ ויאלאר ק לרגליהם, שה ן
בגובהר אשו ואתד שודשמ צע ןדהקרב א והמתרחק הוא שמוע.ר גליים המנותקות ןמ הגוף 
בשלומת ונזכורת כמה פעימם לארוך הש ריכסינקודכה היימצגת את הכאב האנוש יהכורך 
מוד ה לרגלייםמ צ ימ דשש יור זיקה א וה"כוּויָה", אולם  במגע עם אמדת העולם ה"וודה" 
בגובה אח דאִתו ןא ןיל וענ ןייבבעליה ןאלא, כביכול, בה ןבלבד,מ קשרת את הקבצ ןהע רווי
עם זיכי ןורלודת המגלם פחי דה ידועתיק, פח ודשל היה ידו)מוה גם של היל דהיהידו(מ כלב י
גייוםמ שולחים, אול יכלבים שוטים, זבריר י, אש ר"בפִיּוֹתָם העכירוםו הזבים נושימם מוֶת 

כל כתביו, כרך א, עמ' 116. 	.77



122   ינברג ר"אימה גדולה וירח" כטקסט מכונן בשירת אורי צבי ג הפואמה

)187(. האנלוגיה הנקדותית הזאת של ההתכוונות לרגלייםמ שתלבת  לרגליִם המתהלכות" 
בצרוה ז וברשת סינטגמטית נרחבת של אזכ ירוכלביםו זיקות ב ןיכלבים לבנ יהאדם הפורשׂה 
בכמה  בה  להבח ןי שנית ן יריו עות,  קפלים עתרית  ר ישתמ סובכת,  זוה כולו.  הש רי פנ י על 
חלקים שונים. העיק ירשבהםמ חב ראת הנקודות השונות לארוך הש רישבה ןנבח ןה ןוימד
שב ןיהאדם לכלב. הודב רהעורים הויצא אל הארוחות עם בוקמדמ רה עצ ומלכלב — "משל 
ק ו "העוצ ר צִנרו"ו הוא  "נט יו כאיל ו הצנום  רדת ו שִׁ בחוט  אש ר  —  )15( כלב"  ל ןימ מודה 
היתומת" )16(; כ ומהכלב, גם הוא חטיבה שלי תומתמו סכנות הגובלתו כובשת את עצמה 
בתוכה כ ידשהיתומת לא תתפרשׂ על פנ יהנוף כולו. איפוק זה עולה בקנה אח דעם תיא רו
האדם ככלב שכב רנואשמ נביחה: "פרא־כלב ע דולאי נבח, אך בחורניֹ ואכל בשו ורגםיֶ אֱנֹק 
)17(. האדם המודה לכלב כזה כב רנואשממ ת ןביטמ יולא לצעו ורלבודידת ו גְרָמָוי"  אֱלֵ י
והוא נעשה "ומדם",מ שלח אנחות ויפנמיה, אל תוך עצומתוי. אולם בהמשך הש ריהכלב 
י"; במקום שהכלבי היהמ של  וַּ דּ ןַ וֹר רדת וק והיתומת"ו אזי תפרץ "מִגָּ אַת בחוט שִׁ שְׂ "יִיעַף 
ם:  לאדם, "יה יהאדם ל ולמשל" )56–57(, אך אח רכך שב האדםו נמשל לכלב "נואק, נואק אִלֵּ
פרא־כלב / אֱלֵ יגְרָמָוי..." )74–75(. בה בעת הכלב הוא גם כלב הנחייה של הקבצ ןהערווי; 
וּמם־עינים" לרמגלות אודנו,ו בתפק ודיזה הואמ ע ןיתחליף לאֵם, "ז והילוּדת:  הואור בץ "דְּ
אלוה הטובמוד ע: / ז והילודת בל יאם עדו" )45–46( —ו זאת לעמות כלב יהחוצות החולים, 
הנושאים בהבל פיהםוומ ת. אלה, אגב,מ קבילים ל"גבירם האפלים" הנידדום ברחובות העירם 
ההורסות של אוריפהו בפיהם "סם". כשם שהודבמ רזדהה עם גבירם אלה — "הםימוד ם לי, 

דיעתי" )65( — כך גם הכלבים החוליםמ גלימם פ ןבומדתו־הוא.
המערכת האנלוגית הסבוכה הזאת נעשית סבוכה עוי דות רכאשמ רסתב רשההקבלה 
קש ר כל  א ןי שלכארוה  אחרת,  הקבלות  עםר שת  שיטת י בארוח  נקשרת  לכלב  האדם  ב ןי
בינה לב ןיכלביםו כלבוּית. הכלב שכב רחדל לנבוחו הוא "עוצ רק והיתומת"רו ק נואק אל 
תוכו, "אל יגוימר", נקש רבשנ יענייניםמ קבילים:מ ח דגיסא הואמ תפק דכ"כלב שוטה" א ו
"משוגע"מו גלם את המעביימ ראושמו ניהיליזם אל השיגעןו, בדויע וכ י"לא התהֹו כא ןשל 
אין־עוד אלא גבהוּת כאן: הטֵרוף!" )20; ככלל, הצוריף "א ןיעדו" א ו"אמ ןיה עדו"מ ס ןמ
בש ריאתומ שג ה"ניהיל" הפילוסופו יהפסיכולוגי(;מ אדיך גיסא הואמ ס ןמאת ביטולי כולת 
טיו" )19(,ידיו עה ז והיא המסבריה  הביטו יוהשריה "כדוי יע הוא הקִצים של כלמֻ שגו של בִּ

את השתתקותו, את אנקות ויהמכוונות פנמיה. 
הומשג "ביטיו" הואומ שג־מפתח בחשיבת והפואטית של גירנברג, שבה הואמ שמש 
כמקביל העב ירלומשג "אקספרסיה", כפ ישהואומ נח ביס דוהפואטיקה האקספרסויניסטית. 
הכלב שהשתתק א ושהגיע אל הטוריףמ צ ןייאת הרגע שב וחדל להתקיים אפיל ואות ו"מנוס 
אחןור" שהמש ררוש רעל ויבש ריהסוים של "הגבורת העולה", "היא השפה,ו הנפשי צוקה 
בסעורתיה".78 זהמ וצב ושל הכלבומד ם־העיניים. בהמשך השי ריסתמ ןמצב זה, שוב אגב 
הפעלה של האנלוגיה הכלבית, במשפט "אח,מ המ לים הו ןנביחה — בועות קצף עלימ ים. לא 
תְחוּ השימם גם אםרי עש / כל היער!" )47–48(. ההחצנה העזה של הרגשות בקולו בימלים  יִפָּ
לא תביא לשום תוצאה,ו הממדה ה"אִמהית" עידפה עליה, אולם ברגע שה יוודפרוץ ןמ הג ןור

שם, עמ' 104. 	.78
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והכלב שוב אינ ונואק "אל יגוימר" אלא נובח כלפ יהעולם,מ תהפכת המערכת הכפולה על 
פיה: ה"ביטיו" חוזומו רפיע,ו עומ ומפיעמ חדש ה"א ןיעדו" )הניהיליזם, הייאוש( המחליף את 
 יאל אין־מה־עוד" )57(. השריה כורכה אפוא בניהיליזם  וַּ ילֵלמ גדּ ןורַ הטוריף — "יקום אז בִּ
ונובעתממ נ וכרצ ןולתת ל וביטיו. ביטול הרצ ןוהזה הוא ביטול השריה,ו הואומ ליך אל 

הטוריף. 
בפואמהמ תנהל אפואמ אבק ב ןישת יהאפשויורת: הודב רחוז ראל השיתוק המבטל 
שחדל ו ההורגים  לחיילים  למשל  אחירם,  לאובייקטים  הכלב   ןמ ו אות מו עתיק  השריה את 
לנסות לזעוק א ולשרי, שכ ןאםי נס ולעשות זאתי גל וכ י"א ןיג ןורע דולנהמיה"דו בומ רתם 
דע לָוֹמ" )156(,79 א ולעצימם האטימום )אבנים, עצים( שאס רולהכאיב להם "פ ןתזכרים,  "יִוָּ
כ יא ןילהם פה להשיב" )176(. בניג דולכל אלהמ תוא רהאדם כ"ש רוהומכ ןלגעות פרא" 
)105( בדויע וכ יסכ ןיהשוחט קורבה. זה והאדם שניח ןביכולת הביט יוהשירית, כפ ישמצ ןיו
בהרבהמ קומות ביצרית המש ררו— "יש אדם אח דבעולם הגועה כשרו"80 —יו כולת זומ וצגת 
שוב כאיל והייתה כורכה בזיקה אל הניהיליזם: "אתהדומ ה, לוחש־בודד־אל־אין־מה־עוד" 
)95(. המשמ ררותניע כאמ ןערכת שלמה שלומ שגיםמ קביליםו ניגיידום המפתחת בש רי
סערה שלד בו רהיפוכו,מ אבק נואש על הביט יואגב הוויאשותימ כולת ולפעול, לשנות את 

המציאות.
פינות  בכל  ומ פיעים  אלה הרשתיים, הנקדותייםו ה ן אלה  ה ן האנלוגיים,  הקישירום 
על  א ו אח ד אובייקט  על  הצבעה  באמצעות  המתבצעים  סינוניימים  קישירום  השרי.מ הם 
מטונימיה־סינקודכה אחת, כגרדמ ןוגות האב ןשל בית התפילה א והרגליים "המתהלכות דְּוַי־
על־קרקע" )49(, כאיל והמ וינותקות ןמ הגוף השלם,מו הם אנטוניימיםמו תבצעים באמצעות 
ביב  א ו חנות  של  אב ן רדמ ןוגות  כג מ יכנהמ שותף,  בעל אובייקטיםמ נוגידם  על  הצבעה 
שופכ ןילעמות אל ושל בית תפילה, שעליה ןאס רולשבת א ולכורע: " ןמההכרח שלא תפֹּל 
לֶת א ואל ביב" )103(;מ צח "נשען"ו נלחץ אל קוצ יצב ר ף לחנותמַ כֹּ יִם ]...[רד גת כֵּ אל ברכַּ
רי ח  נובח, אינ ו שכב ר נובחו כלב  כלב   ;)192–191( זכוכית  חל ןו אל  א ו סלע  אל  א ו  )33(
לשנ י המשותף  המכנה  את  חושפים  הסינוניימים  הקישירום  אודם.  רי ח  לעמות לב ן שגונ ו
מצבים אמ וקומות הנראים שונים,ו איל ואלה האנטוניימיםמ שתמשים במכנהמ שותף לשם 
הבלטת ניגידום. קישירום ןמ הסוג הראש ןוניכירם, לודגמא, בתיא רוהכעס כאיל והיה קש רו
)56(. במקום אחמ רתקש רבצבע הוריק  פַךיְ וֹרקה"  תְּ ורי ק: "הרמה תתפקעו בגידים  בצבע
ימ ם  מ ותמלאת שכאיל הגולגולת,  ו ישכלי:  טשטושר גש בלבול,  של  ליתארג י וודקאמ צב 
והומח טובע בהם, היא "אגם בוֹריקָה" )116(. הזהות האחדיה של הצבעמ לדמת על הקש ר
נובעיםמ אות ו שניהם  שוירמ.  על  המתפרץו הקופא  הפעילו הסביל,   — המצבים  שנ י ב ןי

בפולקלרו־הוומת  עומקים  —י ש שרושים  ומ רתם  למתיםד ב דוויי ןע  פ זה — החשש  לומטיב  	.79
היהידו. כך, למשל, המנהג לכסות בבית הנפט רבמשך שבעת ימי האבל כלר אי, להפוך את 
כל התומנות אל הקו רילהעלים כלמ שטח זכוכית המחז ריבבואהמ ק ורובחשש שנשמת המת, 
המשוטטת בבית שהיה ביתהו ע ןיידלא הסתגלה למצבה חס רהגוף, תחפש את בבואתהו לא 

תמצא אותה,ו כךדוויי ע לה "דבומ רתה".
המנוצחים",  "מס דו בתוך  להפך",  רי נ ן בקֹטב המוֹחֶה,  אחד,  "אך  בימלים  הנפתח  בש רי ר	א ו .80

"אנקרא ןועל קוטב העיצבןו", כל כתביו, כרך א, עמ' 122.
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)תמיסנה( בלכת ועל הסלעים הלוהטים  נוספת: כפותר גל יהודב ר"תמזֶינה"  מקרו.וד גמא 
שלמ קום המקדש השורף )89(, לעמות גזע יעצים "מזי יגונים"ו לעמות הסלעים האטימום 
)67(. בשנ יהמקירםמ תקשרת ההתומססות עםמ חשבה אובדנית: סלע יהמקדשי זימנ ואת 
ו ולהעניק להם את ומד  גולגלת )באמצעות "היימעץ הורישלימ"( לנפץ אליהם את  הודב ר
בפרק  וד דוגמא:  )שם(.ו ע להִתלוֹת"  "גופים  ביגונםמ זימנים  המתומססים  החם,ו הגזעים 
הראש ןושל השמ ריתואירםמ תורי ישלים כשהם בוקעיםמ תוך אורנותיהם, "יצא וחיים בתוך 
יִם: /  וֶמת, /ו כישנים סהירורם המה טופפים ב ןיקוריתו אחירהם נפשותיהם כ ומברחש השולַַ
הם שועלים המקוננים..." )108–110(; בפרק השנמ יתואירם במקביל הורגמ ילחמת העולם 
לים עול יעפר" בוקעיםמ תחתיהן,  באוריפה — עם לילה "צבות" הרמצפות בח ירדהשינה "וחיָּ
"באים לילה לילה לרבֹץ / על המִטות המצֻננות" )151–152( —ו לעמותם קומתמ קב ןרהמתות 
אכולות התולעיםו פונות אל הפסנתירם הומאירם בארי רוח כ ידלפורט "עלר יקב" )154(. 
הסינונימית  האנלוגיה  באה  ההורסה,  ברל ןי של  ניגדוה  היא  שורישלים  שסב ר  ימ  היה אם 
מותקנת את טעותו: כשם שהרדמגות שלמ סג דעמַוומוד רת לרדמגות של כנסיית הזיכןור, כך 
ורישלים "היא הבריה לנרקבים" )111(,ממ ש כשם שע יראוריפה ה ןע ירה"וֶדמה של הבש ר

אשר רקב /ו כהוַ  יל וגם לאח ראש רכלה!" )158–159(. 
ודגמאות לאנלוגוית אנטונוימית נית ןלהביא בשפעמ תוך הרשת האנלוגית הנרחבת 
קש רו הריח  בריחו באורו.  הכורכה  הרשת  היא  הלא  כולו,  הש רי פנ י על  הפורשׂה  בוית ר
בחןורווי, בג ןוהשעווה, ברזןו, באמיה, במחשבות אובדנוית. בפרק הראשןו, א ורוהכסוף הוא 
רֶת־אמיה" על פנ יהשימם  "זר ויזןו" )78( המח ריוופנומ יקעים על צלביהם )51(ורו שם "אִגֶּ
בתוכם  לטבוע  לדרת  "האֻמלל"  את  מו ז ןמ סוגסטיה" "ז וי הים   ימ י פנ על  זרוה  הוא   .)54(
)54–55(. הוא "ומהלר זןו" עלמ צח ושל המלך שאול שנעשה לאויב,ר ז ןוהניכ רבמשקע 
הלחיים הוימסמ רפנ ישהוא קש רובא רוהריח ה"ומהל" את הפנים המסוגפים,מ א ריבהם את 
הבליטותו בתוך כךדמ גיש את אפלת המשקעים )84(. בפרק השנ יהואמ גיה בלוב ןאימים 
ו ונבקע ובטניהם הם צפים  את טבועי ישראל שהושלכ ואל תוך נה רהייווסלו לאח רשצב
על פנ יהימם כדגיםמ תים, הבט ןכלפמ יעלה )146(. הואוי צק נגוהות על פנמ יתים )140( 
שפנקה" לקברות "מתי־מלכות" )142–143(. א ורוהלבמ ןהווה ניג דוחירף  מועניק "מִזֹה רהגֻּ
 ,)138( ריו ח"  סופה זק ןבכל  "בל יפאהו בל י גולגלת והמזדקרת של הודבר, שהיא  לשח רו
בבחינת זעקה שחרוהו נואשת החרוגת ןמ החל ןוכלפ יחוץ. לעמות זאת, הוא שופך א רולב ן
על פנ יהאב הוישב שקוע בתפילת ובח ורדהקטן: "חלונ ואל יסהו רהסה ראל יאבא: צורות 
שתיִם להרזון" )129(,ו כו'. אולם הריח גםמ תעגל "כתפוח",מ סימקמו אידם: "אפסי אידם 
הריח: פתעי היה כתפוח;ר טטי עבֹ רגם הנחלים אשוי רטל בם האדםֹ" )159(. הוא ה"תפוח / 
המסתמק בקצה גג" )197–198(, המצטרף בש רילשרוה אורכה של עצימםו כתימם אימודם 
המנירמם בצבעם את שח רוהלילה: אש גחלים כחולה־אמודה על "ברך צוּ רהרֻמפט"ו "אֹדֶם־
ה" )82–83( למ דיע ןוהמעונן; ארג ןמגלמית והורטטת של שאול המלך )83(; "שׂ ר חְתָּ דם הַמַּ
הָאַדְוּמת", שאת נגינתמ ועמוקמ קום המקדש החרב שמוע הודב ר)89(; "ליל האֹדם על אמדה 
ישראלית" )119(. שינ יוהגו ןווהצרוה של הריחמ ל דמעל תרומה בתפק ודוהסמלו יהמטונ ימי
בשרי. אמנם הוא אינמ ותנתק ןמ האמיה, שעל הקש רהקבוע ביניהםמ לדמת כותרת השרי; 
כומה ו הכסוף  הריח  האמיהמ שתנה.  סוג  אבל  רי חמ איים,  הוא האודםו התפוח י הריח  גם 
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כסהורנ יהכסף שבכיפות המסגידם א וכצלבים שבראש יהקלוסטירם; כומה וכריח ושל ליל 
כנע ןבהרי. אבל לאח רשהצלביםו הסהורניםיי נעצ ובחזה ושל הודבדיו רקורהו, הםי א ומיד
ומדמ: ליל כנע ן" דרי]...[ בשׂכינ ואל יחזה" )וא ןיסכינ ושל הלילה אלא סהורנ והמעוקל(, 
יינעץיו אידםדמ ם )170(. א רוהזירחה האודם המזדה רבסוף הש ריבסהורנ יהמסגד, "חצא י
לד ם בורישלים" )200(. פגוינ ושל הערב יהורצחי היה גם  סה רבזהרם" )199(,מ ל דמכ י"יִזַּ

הוא כסוף, ע דשיאדם ומדמ של הנרצח הומטל עלרדמ גותמ סג דעמַור.
למציאות  הייאושו השיגע ןו הייוות  את  הופך  הישראלית  האמדה  על  האדום"  "ליל 
גוֹר" )89( הוא הש רששרף את  מִ ימָּ הָאַדְוּמת במחתרת ל  ר פוליטית של שפיכותימד ם. "שַׂ
המקדש, טיטוס. האָוֹדם הוא אֶוֹדם ההיסטירו. אולם אנלוגיה אנטונימית ז ושל הריח הכסוף 
ומל הריח האודםמ לדמת בב רוריעל כך שהריח, הסמל הרמכז יבשרי, אינר וק "בבואתה של 
מלכות אודם", כפ ישטענהוו לף־ומנזןו;81 בצבע ויהמשתנים הואמ תניע לארוך הש ריסערה 
שלד בו רניגודו, כומה וכסמליםרמ כזיים אחירם, כג ןוהכלב. כשם שהואמ צביע על האיוב 
שבחוץ )האודם, העגלגל(, כך הואמ צביע על הנואשו האב דושבפנים )החרווי, הכסוף, הרזה(; 
כשם שהואיימ צגמ טונימית את ההיסטירו, את האובייקט, כך הואיימ צג את הפסיכולוגי, את 
הסובייקט. השנייםמ קבילים זה לזה, אול יאףימוד ם זה לזה. "היימעץ הורישלימ"ור אה את 
הודב רבחרובנ והנפשי־הסובייקטיבו יהנה הוא "מודה כה לורישלים" בחרובנה )90(,ו אכן, 
האנלוגיה ב ןיהודב רלורישלים היא הרמכז התבניתו יהתמאט ישל השרי. שניהם קרובנות, 
 .)162( שבאה־על־מקדשים"  כשם  "תבוא־דלקה־בעצומתַי,  שרֵפה:   ידי  על אוכל ו שניהם 
שניהם אפופים אמיתוומ ת בא רוהריח.ר אשה שלורי שלים,מ גדלדוד ,מוד ה לגולגלת ושל 
"אלגביש"  ה וי כאיל ו לניפוץ  א ו  )80( להתזה  וּמ ועידם  א "נובלים"  הראשים  הודבר,ו שנ י
ומטח אל "כפים", סלעים )91(. גופה שלורי שלים, כומה וכגוף הודבר, נח רדבסכינים, בח ידו
צלביםו בלהב יסהורנים.ו בסוף השרי, השניים, העו ריהודבר,ומ טליםמ תים זה בתוך זו. אבל 
אנלוגיה ז ואפשירתר קמ פנ ישהודבמ רביא ע ומחרוב ןפנ ימיאש רא ןילזהות ועם חרובנה 
ההיסטירו־הפוליט ישלורי שלים. השנייםימוד ם זה לזהו לכ ןאינם זהים. החרוב ןהנפש יאינ ו
תוצאה,מ צב הנגרם בשל חרובורי ןשלים, כשם שהוא אינ וסיבתו. אל ושת יהויוות נפודרת 
המתקשורת ז ובז ואסוציאטיביתו בה בעת גםמ תנתקות זמ וזו. אלמל יהיה הדב רכ ןלא היה 

המש ררונזקק לרשתות האנלוגוית המסובכות כל כך שפרשׂ על פנ יהש ריכולו. 
אפש רלהפליג בפוריט עשורת קישירום אנלוגיים נוספים: הודב רשסמיא את עצ ומ
)35(,ו במקביל הואמ בקש שהחמה תשקע כ יד חש כאיל והואמ הלך על פנ י"גשם אפל" 
 ,)120( "תחת צלבים שדקורני"  פול ןי בגולת  ח י בילודת ו הודב ר  ;)52( כואב"  גשם  ש"יֵכַהּ 
ובע יראוריפה בהווהמ הלכים "גבירם אפלים", פושעיםו בוירנים ה"אירמום כזב תחת צלבים 
 ]...[ "גבב  היא  הודבר,  פוסע  העולם, הקרקע עצמה, שעליה  "ישות"   .)65( לי"  ימוד ם  והם
כצרבת" )49(, א וכייווהווד ה )49, 118(, א וקרקע שלמ קדש שנשרף, שעדוה לוהטת )89(; 
שאול המלך פונה ל"מעוֹנן"ו אינ ונענה,ו כומהו, בחלק אח רשל השרי, פונה הודב ראלי ש ו
שיכרו, "אל המת על כלונס ]...[ כ ומלמעונ ןנםו ןיימ א ןיעונה / אל היתומת" )173–174(. 
ג די כ ןווישכל  ביגונו(,  להשתכ ר )כל רמו היקב"   ןמ  "תוגה לשתות  עצ ומ על  אוס ר הודב ר

וו	לף־ומנזןו, לנוגה נקודת הפלא, לעיל הערה 6, עמ' 139–143. .81
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שב וכב ר"לשכרה שתה" )62(; בה בדימה הוא אוס רעל עצ ומלשאוף אל תוך חוט ומאת 
הירח היינ יהחירף של זכ רחדמת ה ןימשדיע בנע וירו)183(ו את הזיכ ןורשל שודת הומלדת, 
שערביהם "וּורןיי " )123(,ו בסוים הש ריהואמ תא ראת עצ ומכ"נז ריהמתהלך ב ןיהכימרם" 
)206(. בכל האיתותים הללו, המהבהביםמ קצ יווהטקסט אל קצותוי,מ תמחשת אותה תנועה 
פנימיתור טטת החולפת בל יהרףמ תחת ל"ערו" המנ רמושל השרי, תנועהמ תמשכתו עם 
זאת ניגידות,ומ ליכה ןמ האב אל הבו ןבחזרה אל האב,מ אדם לכלבו בחזרה לאדםו שוב אל 
הכלב; ןמ הצבעונוית הבלת ינסבלת של ארץ־ישראל, כפ ישנראה להלן, אל האופלו בחזרה 
סגורות  בהוית ן גם  לעינים  תאוָה   ]...[ בגוָנים  הדמב ר "נוף  הזוהירםו אל  הזירחה  צבע י אל 
גופו־של ו כלפ י אלומית  לנקוט  רמו צ ןו אובדנית לייאוש;מ חשיבה  )180(;מ טוריף  לילה" 
)ס יומיעצ ימאידפלי, איב דועצ ימלדעת( לחדרהמ פנ יאלומית שימיט ועל ויאחירם, חדרה 
שיש בה גם ןמ ההמישכות לאלומית פסיבית כזאתו אל הוומת הפסיבי, כל רמולהתאבודת 
ב ידיאחירם — תופעה אובדניתומ כרתוורו חת — שהיאמ בטיחה כמתנה לב ןהיקרי: "תנעם 
שכיבה לבן־יק ריגם על שלב ימסגד־עומַר" )207(;יממ נויתמ כאנית שכב רניטלממ נה כל 
של  לימנויתמ קבירת   ,)98–97( בבשר"  סת ו  ]...[ ע דו בט ן על י בט ן "רביצת  שכן,  טעמה, 
מתים שאינםדוי עים אתד בומ רתם,ממו נה — לזיכ ןורעלימ נויתמ תוקה כל כך, ע דשעצם 
זכיר רחה היינ יעלול לבע רוכאש באפ ושל הודבו רלהשקיע את עינ וי"אל תוך גֻלגלת י/ 
בַצּוּלה" )183–184(;מ הפסיכולוג יאל הפוליטי;מ ברל ןילורישלים;מ הקיסיו רלהלם לשאול  כְּ
 ןמ  לארץ־ישראל; ו ןיבחזרה  בפול  )120( מו בֹרכת"  ל"גלותד שנה רוד ןי;מ ארץ־ישראל  בע
יי ניים בגולה ליריח וע ריהתירמם אש רעציהמ אובקים  ו ירבירחות הכפירם המברוכים בפ
"האמדה  באש ר לומת  שאינםי כולים  החיים   ןמ  ;)168( א ןי בה  ת רמ ר ייועלו פורית  ושק
)71( למתים הבוקעיםו עוליםמ תחת לגוש יהעפמו רתחת לרמצפות הצבות  סגרוה היטב" 
בח ירדהשינה הירקים; ןמ הריח החרווי־הכסוף,ומד ת הרזןו, לריח האודם העגלגל שפנ ויפנ י
התפוח;ו כו'ו כו'. התנועה הזאת, המתרחשת בעתו בעונה אחת בעולם הנפש ישל המש ררו
ובמציאות הנופיתו הפוליטית שהוא נת ןובתוכה,מ תגלמת גם בתזזית הסגנוניתו בעצבנות 
ב ו הזיגזג המתרחשים  במהלכ י א ו ביווכוח  בנזילותו באי־הס רדשלו,  השרי,  הירתימת של 
מתחת לפנ יהשטח של הומנולוג הפנ ימיהסוער, בפנוית הבלת ינלאות שהוא פונהמ חרוב ן
לחרובן,מ "ורישלים באמיתה" אל "עמוק הישות" הפורעהו ההורסה של הודבר, "בית חרב" 

שחלונותוי־עינ וי"כב רחלולים" )95–96(.

ה

התנועה הגלית של הרשתות האנלוגויתדמ גמיה היטב את הידנימקהו אתרד ך הפעולה 
של הרצף הסוימטי, בניג דולהבניה הזיוותית־הלוגיתו להמשכוית הסיבתית הלינאירת בז ןמ
וברמחב שמביא ע ומהס רדהסמיבולי; היא באה לאלץ את הקיראה להיצ דמאל הש ריעצ ומ
ולנוע במתואם עם תנועת והפנימית, במקום לכפות את עצמה עלו וילכפוף אות ולרצונה־
שלה בסו רדבבהורית. עם זאת, המעקב אח רהבזק יהאנלוגויתו אח ראזכ ירוהפתע בטקסט 
הנתפס כול וכיחדיה סינכורנית, היינ וכמערכת שא ןיבה לפנו יאחיר,ומ קדםמו אוחר, א ןי
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ב וכ ידלהביא את הקיראה בש רילימציוה, שכ ןלטקסטי ש גםיד דממ אכורנו ילפ ויהפרק 
הראש ןו)הורמכז בארץ־ישראל של ההווה( קדום לפרק השנ י)הורמכז בתחילת ובפול ןישל 
הילודת,רו ק לאחמ רכ ןהוא חוז ראל ארץ־ישראל של ההווה( בעניינ ו—"ורישלים באמיתה" — 
אךמ אוחממ רנ ובזמנו.י תרהמ זאת, בטקסט קיים גם דממ של סיבתוית, שלמ הלךמ גרום 
לתוצאה, אף על פ ישהוא איננמ וכ ןוואתר צף ההמשכוית של הפואמה בפועלו הואמ הווה 
מע ןי"סיפמ רועשה" בתוכה, כפ ישסיפ רוכזה הובח ןמ ןה"עלילה" בחשיבה התיארוטית של 
הפמרוליסטים הורסים: העלילהרומ כבתמ ס רדהדבירם כפ ישהוא נת ןובטקסט בפועל, תוך 
עוריבומ קדם במאוחו רללא זיקה לסיבתוית,ו איל וסיפ רוהמעשהרומ כבמ ס רדהדבירם כפ י
שהיהי כול להוית איל וחוב ורכל חולוית הטקסט לפמ יק ןמובתוךר צף כורנולוגי־סיבתי. כפ י
שראינו, ההמשכוית ה"עלילתית" של הטקסט היא "מגובבת", אסוציאטיביתו כומ־כאוטית; 
ככזאת היא נובעתי שוריתמ תחושת הקויםמו תפיסת המציאות שמצא ובש ריאת ביטןייו, 
עליהן,  ומ רישתת  שהש הפואטוית  ההנחות  במסגרת  המלאה  האסתטית  הצדקתה  מוכא ן
הנחות התובעות החצנהידיימ ת, אקספרסיה של הרגשו הרע ןויבעדום במצב של התהוות. 
ב רורשא ןילהתעלםמ התאמה ז וב ןיתחושת הקוים לב ןיהמבע הש ירישלה, אולם החובה 
שלא להתעלםממ נה אינהומ נעת את האפשורת להתבונ ןבש ריכאיל ובורמחקממ נה, א ו
"מבע דלה", כאיל והייתה שקופה למחצה. התבוננות כזאתורד שה לשם חשיפת עיק וירשל 
המצב הנפש ישהפואמהוודמ חת עלוי. כארומ, "אמיה גודלהריו ח" חושפת לפנינו,ווד קא 
בזכות התנכורתה לתבנוית ס רדהומטלותמ בחוץו זמירתה בעורץ ה"פימירטיבי" של הרצף 
הזאת  השכבה  המשררו,ו את  של  באישוית ו קמודהו תשתיתית  נפש  שכבת  איז ו הסוימטי, 
אפשר,ו אול יגם הכרח הוא, לאפ ןייאפומ ןוישגי־אנליטי;ו זה הדב רשננסה לעשות ובהמשך 

וידננו.
תחילה עלינ ולשאול את עצמנמ והי כלה להוית סיבת הומעקהו הבעתה שתקפ ואת 
המש ררועם בוא וארצהו אשמ רצא ואת ביט ןייוהנוקב בפואמה. שרית ושל גירנברגדי עה 
ומו עקות שנבע והמ ןתשתית האישוית של המשררו, הממ ןהלך  רמאשיתה פחידם,י גונות
חמ וייאז הוית וב ןשומנה עשרה לערךו הממ ןארועות התקופה:מ לחמת השוחות בסרביה 
שבה התנסה; החיווה המזעזעת בעת חציית נה רהסאווה באסודת במהלך המתקפה של הצבא 
האוסט ירעל עודמת הסרבים ברדך לבלגדר;82 הפוגורם בלבוב, שב וכמעט הוצא להרוג ביח ד
עם בנמ ישפחתו; ההפדרה בכוח בינ ולב ןיאהובתו, שפרה פ',ומו תה תיכף לאח רנישואיה 
האזרחים  בעתמ לחומת  פול ןי ורדו ם  אוקראינה עוריית  את  ששטפ ו הפוגימורם  לאחֵר; 
לא  ביצריתו,  בשוםמ קום  אולם  העולם.  ממ לחמת  כתוצאה אוריפה  חרוב ן שם;  שהתנהל ו
במוינ יהחזית שלו, הכלולים באין צייטנס רויש )בשא ןוהזמנים(, ספ ורה ידייהשני,ו לא בפרק י
הייאושו ההתלבטות של "מעפיסטאָ", א ןיאנומ וצאים ביט ייופחורמ דכזיםו קיצוניים כ ומ
אלה שפרצמ ותוך קרקעית אישוית ובעת כתיבת "אמיה גודלהריו ח" בשבועות הראשונים 
לשהות ובארץ. לאי כול להוית ספק בכך שיש קש רבינם לב ןיהפגישה עם הארץ. השאלה 

היא כיצומ דסב רהקש רהזה בש ריעצומ.

ראו, ב ןיהשאר, בש רי"הזכרת נשומת", בתוך "אנקרא ןועל קוטב העיצבןו", כל כתביו, כרך א,  	.82
עמ' 138.
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מודה כ יבעיק ורלא היה הקש רכורך בהוויכחות ושל המש ררובשוממינה של הארץ, 
"בית הישומית",ו אף לא בעובדה שמצא בה תנועה לאימות ערבית בעלת כוונותר צחנוית 
כלפ יהמפעל הצוינו ישליט "אימוד", כל רמונוצ יר)בירטי(, שברצונ והטוב לא האןימ. כל 
אלה הודי ויעיםמ כבר. הרצחנות הערבית נעשתה לשםד ב רבעקבות הירגתוי סף טמורפל רוד
את  המש ררו תיא ר הצלב"  ב"מלכות  כב ר ו רחבויר.  ברנ חיים  וי סף  בעקבותר צח ובעיק ר
ורמצתם המבוהלת, האבדוהרמ אש, שלי ה ידופול ןיהנתונים בימצ רלעבוומ רתור חנ יבנ וי
רויק א וב"סובדפיה" )בירת הומעצות( א ולעבוומ רת פיז יבארץ־ישראל, שבהמ צפה להם 
"דמבו רבירד ום ערבים, עם חצא יסה רלטושים כחמרשים ל ומצווא ירכבשים".83 אמנם א ןי
מודהידי עהממ ק רושנ ילראייה במקום. גירנברג אול ילאי כול לתא רלעצ ומבהוית ובאוריפה 
את המציאות בארץ. כ ומצויניםר בים הואמיד ה לעצ ומאת הארץ כדמביר רק, פנמ יובנ יאדם 
מושוחמ ררפעומנ יכנסוית תלייוםמ על לראשים; בארץ, כך ארמ,מ הלכים "רק המזלות"מ על 
ראש יהאנשים.84 הייתה ז ואידיליה לעמותמ ה שמצא בורישליםו ביפ ושלר אשית תקופת 
המנדט. הוא גם אול ילאי כול לדעת — ע דשחש זאת בגופ ו— ע דכמה צחיחה הארץ, אף על 
ה אחת, כ יגם נחל ק ןורד ה אןי. טִפָּ פ ישהגיע אליה בסופ ושל סתו ויעם פורשׂ החרוף: "טִפָּ
יבש", כתב ב"אמיה גודלהריו ח" )25(; הקרקע לוהטת כל כך ע דשהיאומ חשת לרגל הרודכת 
לֵחַ  הַכּוֹאָבֶת" )49–50(; האבק שולט בכול, "ינשֹם אבק;י שאף  ת עולם  וִיַּ גְּ ה: /  וִיָּ עליה כ"כְּ
העפורת" )70(; העציםמ אובקיםו צבים כאיל והִשקוםורורמ תו פיָרםד ל )166–167(,ו גודלה 
כַהּ גשם כואב" )52( —ו כל זאת על  יֵּ הכימהה להתקורדת השימםו להיעלומת השמש "כ ידשֶׁ
רקע הזיכורנות של שודת פול ןיהוריקים המתכסים בזהבומ עם בעת קצ ריהחיטה, של שרית 
אורת" ש"חרבוּ ]...[מ נרִ ינה תחת שמש" )124(.יי תכ ן הקוצורת, שלי ציקת ה ןייאל תוך ה"צַוָּ
כ יהוא גם לא שיע רשבארץמ צפה לר ועב כפשוטו,ימי ם בל ילחםו הסתפקות בפ ירהצבר, 
אש ראותמי וצה "לעתרי עב ע דשישבע" )205(. אבל ספק אם כל אלה ה ויהסיבות העיקוירת 
לייאוש התה ימוש דריעלו ויאש רנקש רבעיק רבומדתה שלורי שלים "באמיתה". ה ויסיבות 

אחורת לכך שהארץ גמרה למ וע ןיהלם נפשי.
היה קש רובתחושת  הוא  היה קש רובחרובנה של הארץ,  זה  וי יתמ רשהלם  כ נראה 
בודידת שהוקצנה ע דלמע ןיפרניוה: "עיני־ ימצופוית אמיה, כ ומנרמ, אל הנֹכח,ו האיבה 
עוף שימםוי ליכנה על קרנַיִם / לאדנים"ו כו' )10–11(;ו ה ירתחושה ז והיא שהביאה לכתיבת 
הש ריללא נמעמ ןחוץ למשררו, בא ןי"שנ יאשי רגדי", בצרות פנייה לגופת והבדדות שלו־
עצומ. את התחושה הזאת הוא הק ןירגם אל שירים אחירם שכתב באותה עתו בהם הדגיש, 
על  פֹּה  אֵם  "בל י בודידתם־שלהם,  את  ה ן אתמ פעלם,  מו שבח  החלוצים אל  פונה  בע ודו
ה",85ו ה ןאת בודידת ושל היח דיבתוכם, בייח דוזה שאיני וכול לע דומבקש ייהארץ  מָּ ַ הַשּׁ
לְטָפְחֵהוּ  שׁ  יִ רגַּ רֵ ןיעַ אש והוא נפממ דרנה בפניםמ טושטשיםיימ אוש,ימוד ם לחרובה, "וא
על ישכם, לומר מלים באפלולית: קוםו נלכה אל העמק, / כ יכֻלנ ובל יאם פה על הא יבי ןים 
דמוב ר— —".86 אולם בשוםמ קום )להוציא הפרק "ורישלים המנותחת" שבמחז רו"ורישלים 

גירנבערג, געזאמלטע ווערק, כרך ב, לעיל הערה 2, עמ' 465. 	.83
שם, עמ' 472. 	.84

מ	תוך "התנצלות", כל כתביו, כרך א, עמ' 61. .85
שם, עמ' 62. 	.86
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שלמ טה"( לא באה התחושה העומקה של הבודידת לביט יונוקב כ ומזה שנית ןלה ב"אמיה 
גודלהריו ח". ז והייתה כנראהמ הלמוה שגירנברג כמעט לאי כול לע דומבה. בפנטזוית שרקם 
בעת שהתגב רעל ספקותו ויחִייב עצ ומלפת ןורהצוינר יאה את הארץ, כארומ, כדמב רחולות 

שמום, אולם באותדמ ובר, האןימ, ש יוראיזה "עם"ומ פלא שיעת ריעל ויאהבה:

אַזאַ פאָלק איז פאַראַנעימ ןט בראָנזענעוי נגען,ימ ט נאַקעטע גופים א ןיזונבראַנד.87
)עם כזהי ש של על ימבורנזה, שגופיהם עימורים בלהט השמש(.

אהבה  בקיראת  הכוכבים  את  מו זעיקים  פה פועירם  האלה  העלימם  הכוכבים",  "צאת  בעת 
עזה כל כך ע דשהיא נענית ב"גיאות שלימ ם כחולים־יימדםמ שול יהדמבר: אהבה!".מוד ה 
שפנטזיה זו, שלא נעממ רדנה גםי ס דואורטי,מ קרבת אותנ ולהבנת אכזבת ושל המשוי ררות ר
משהחרוב ןהפיזו יהצחיחות של הארץומ בילים אותנ ולכך. הוא ציפה להיקלט בקרב קהל 
העלימם השזופיםו העימורים, שלימיםי קרא להם "בירת היהידום הפראים",88ו להשתח רר
בחברתם ןמ הניכ רושלוויה אות ובכל אש רפנה בע יראוריפה, אךמ צא לא עלימם חטובים 
זה  גגי שן.ו קהל  על  כאזוב  חרבו בלוירותיהם  כבית  ור יח שפניהם  נומכ קהלר עבים  אלא 
כלל לא נראה נכ ןולחבק את הפייט ןשהגיע אליהם. כשפרסם אתמ א ורמ"עלֵ יקרקע כאן", 
הצהרה על הזדהותמ לאה עם העמלים בארץ, נענה כא רומבאי־רצןו, אפיל ובאיבה, שה יר
אל ל ולהע דימעצ ומבשע רבתר בים בטרם ל דמעל בש וראת קש ייהמציאותמו צוקותיה, 
ואל ל ולורדש בפנ יאלה ששכרם השבוע יאינמ וגיע כ ידשכ ורה ימוישל סופ ר"אוכל לחם 
חסד".89 גירנברג,מ טבע ואדםד ק־ע רועמ דאדו, היהר גיש ת דימלגיל ייואיבהו ביקרות, אבל 
דבירם כאלה, שנכתב ובשבוע ןוהפועלים שב וקוויה לקבל את אהבתם של על ימהבורנזה 

האידיאליים, חלחל וב וללא ספק כארס.
התמצה  לא  ע ןייד ארץ־ישראל,  אמדת  על  נעל ומ שלא  ו רובבודידת,  בניכ ואולם, 
זה א ןי עיק ורשל הת רדהשליל ישגירנברג קלט בכל אש רפנה,ו בייח דובורישלים. עיק ר
לתא וראלא כ ןימעדימהומ ל טאבו, איס רונרמץו ח רומשמשה ובהייוותה של הארץ ש רדי
לעב רהמשררו. בתחילת הש רינת ןהמש ררולתחושה ז וביטר יוב־משמעות. אמנם הארץ, 
אל  עורים  וי צא  ו ויהוא מ דרינכס לאדם ש האבןוי,  למלך  נחמה  בה  א ןי הודבר,  כא ן א רמו
אבן"  שואגמ נ י "זֹה ר  ,)26( שבעולם"  היפה  גם  "המקום  היא  זאת  בוקר,ו עם  עם  ארוחות 
וּת" )29(; נית ןלכבוש את הפנים זורח יהרז ןוב"חלדוה הוְדורה"  )25(, "יקרהמ נ יאםמו נ יאִשּׁ
למצח  מו תחת  ,)32–31( התחוחים"  חולותד בש  ברֹך  הנקיקים,  ב ןי  / "בעפורת  הירה,  של 
גְוָנִיםיו ה יתַאֲוָה לעינים גם בהוית ןסגורות לילה" )180(. אי־אפש רלהתעלם   רבִּ דְבָּ ודלק "הַמִּ
 ןמהמשתמעמ אשכול המטאפורות הנתלה כא ןלנג דעינינימו ולת־המפתח ב והיא הימלה 
הומזרה בהקשרה כאן, "אישוּת" — שכן, היינמ וצפים כא ןלא לאישות אלא לאישה, לב ןאדם 
ולא לומשג הומפשט של קש יראישות, כלי רמוחסןימ י. הארץ היאומד ת נשיתמ עררות, 
"תאוה לעינים". גוניה הם גונ יהנשוית הומשכת —דורו , צהוב־דבש, שפע גוונים. היא כאיל ו

גירנבערג, געזאמלטע ווערק, כרך ב, לעיל הערה 2, עמ' 472. 	.87
ר	א ובש רי"בתוך אספקלירה", בתוך "הגבורת העולה", כל כתביו, כרך א, עמ' 89. .88

ר	אוו ולף־ומנזןו, לנוגה נקודת הפלא, לעיל הערה 6, עמ' 39. .89
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פנ ויבחולותיה. היא הגילום  מזימנה את הודב רלהתחכך בה, לח רודלנקיקיה, לכבוש את 
המלא של ה"אישות", אבל ככז והיא גם אוסרת — בהחלט — על קרבת אישותמ פנ ישהיא 
"יקרה"ממ נה, היא עדמותמ על )ולכ ןבלת יזימנה( ליחס יאישות, שיה ויבבחינתי חס ןימ יעם 
אם. אפיל ועל הרה ירותשוקה כלפיה היא עונשת קשות,ו את עונשה היאמ בצעת לא בעצמה 
אלא באמצעות ה"חוטא" עצומ, שאם לא כודמ ןעור אה הודב רצרוך לעצומ, לאח רשהוא 
מז ןיאת עינ ויבמעימורה המגוונים של הארץ, "לחבמ רצח אל יצבר"ו לנק ראת שת יעינוי, 
ן" )33–34(?ו לא ז ובלב דאלא שהואי עשה  מְגֻוָּ וכל זאת כ ידשלא להוסיף "לחזות / ע דובַּ
זאת "במזדי" )כל רמובמכןוו,מו תוך ז ןודהומפנה כלפ יעצומ(; הואי תעיו רוופסע על אמדת 
העולם כאיל ופסע "לאט על גשם אפל" )35( בע דוהוא "מת לבטח" )36(,מ נוטרל לג ןמ ירמ
החוּית האורטית שהתמחשה ל וכגיל יועוירת,ומ זז אל שול וישל קויםמ נדבות כקבצ ןערווי, 
נ ןודלח יי"אוכל לחם חסד". עונש הס יומיהעצ ימהוא עונש ושל אידפוס בעמ ודולך בתבי, 
כשם שמצב הקבצנותו התלות הבא בעקבות ויהואמ צב ושל אידפוסמ בקש החסות בקולונוס. 
א ןיאפוא סיבה להניח שהחטא המורמז אינ וגם הוא חטאם של אידפוסויו קסטה אומ־אשתו: 

גיל יועוורתה של אם. 
גירנברגמ פתח כא ןפיתוחמ סובךו נפתל עמ דא דואת הנושא הומכ רשל הפגישה עם 
ארוהו עם צבעיה של הארץ. ספורת התקופהמ לאה תיאירום של הא רוהמהמם של שמש 
של  וי ת ר הרכיםו העיממום באורות  שהרוגל ו ב ימ ע ררו שהוא  הקשיים  ארץ־ישראלו של 
אוריפה )רא ופרשת "נפילת התבלול" ב"ויבל העגלונים" של דוד שמעוני(, אך בה בדימה 
הועלתה הארץ בשרית התקופה כומדת אורטיתמ פתה, "זוליכה" התולשת בקוציה את כתונת 
ויסףמ על לגופ והנחשק אצל אברהם שלונסקי,י פהפייה המפגינהמ תחת לא רוהלב ןהבוהק 
את ש ידגבעותיהו את אדום חירציה אצל אסתר ראב. באמנות הפלסטית הארץ־ישראלית 
של התקופה שלט וה ןהאורטוית של הנוף בצ ירוינחום גוטרו ןמאובור ןבו ןיה ןהא רוהבה רי
והעז, בעיק רבמהפכת האקרוול שלוי סף זירצקו יחבויר. אולםמוד ה כ יגירנברג היה היח די
ו יגונ יהו דורווהדבש של הגבעותו הוידנות בומנחים  שפריש את הלם הא רוהארץ־ישראל
של גיל יועוירתו תיאוֹר כהלם הראייה שלמ ה שאס רובראייה. בער דואב שרה ש יריתהילה 
לחוּית הימנית של הארץ, למשל בשירים "עלמ עיימורך חוגג א רולבן", "לב יעם טללייך, 
ומלדת", "פרץ קומיש בחרמה",90ו בע דושלונסק יש רהמינונים לזבל הצא ןהמפרה "שדה 
הָרָה — לב",מ בקשמ אמדת השית "הד וגדגינו יאֵעָרֵל"מו תארה, לאח רשהגשםוויר ה אותה, 
כ"כלבה שחרוה שהמליטה",91 גירנברגמ סב את פנ ויבבהלהרממ אה העורים של הארץ,מו כל 
מקום, הוא קוש ראת המגע עם הארץ בפאניקה של גיל יועוירת,ו ז והופכת עמ דהרה את 
הא רולאפלה עומקה, לפחו דלרעדה, כאיל והיה הודב רארֶוסטֶס הנדרף ב ידיהאירנוית ברדך 

הומליכה להתאבודת א ולשיגעןו.
ז והרדך שבהמ תפתח המשב רהרגש יבפואמה "אמיה גודלהריו ח",ו לא בה בלבד. לא 
יכול להוית ספק בכך שפח דגיל יוהעוירתדר ף את גירנברג גם בשירים אחירם שבהם תיא ר
מגע הודק בינ ולבורי ןישלים. ב"ורישלים המנותחת" גינה את עצ ומכ ימשצוע דבגסות על 

אסתר ראב, כל השירים, זרומה ביתן, תל־אביב 1988, עמ' 9, 11, 18. 	.90
אברהם שלונסקי, שירים, כרך א, ספירת פועלים,רמ חביה 1954, עמ' 170, 173, 179. 	.91
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גופה החתוךו המדמם של אומ, תוחב את "בולר יגלוי" אל ב ןיבתירה כ ומחייל הרודס גויוות 
בשדה הקטל. "אנ יהולך על הבשר", זועק כא ןהודבר; "ולמה א ןיע דוחֹ רבמצחי, כ ידשיזוּב 
דם כב רשחֹר?";92 ימ שמרס את גוף או ומתקע אתר גל וילתוכהיד נ ושיאב דעצ ומלדעת א ו
וּיצא להרוג ב ידיכיתתירוי ם. הפאניקהו הבעתה של הודב רגודלות כל כך ע דשהואיימ חל 
לכך שורישלים, על "הטמואה שבשוליה" )ביטמ יוקרא יהרומה עלד ם הנדיה(, תתהפך על 
פיהו תשקע בעמקי הושפט כ ומבקבר: "אלי, אלי, נא הֲפֹךְ את ז והערי".93 הוא איני וכול 
לשאת את "קלןו" אומ, שהוא קלונו־של וכל עמי דושיך להח רידאתר גל ויאל תוך איב יר
גופה. סופ ושישתגע אי וסג ריעצ ומלחברות ערביםור צחים, הוא ארמו. הלשו ןוהומשגים 
עינ ייו נחשפים  שבה  הפוגימורם  ספורת  של  ומו שגיה  לשונה הם  אלה  בשורות  המשמשים 
נפשם של בניםו בעלים שלא הצליח וא ולא ניס ולמנוע את "קלןו" האמהותו הרעוית )כל רמו
את אינוסן(. גם ב"חז ןואח דהלגוינות" שביםו נשמעים ה ידספורת הפוגימורם בתומנת אם 
מתה שפִטמת שׁדהּ עדונה נתונה בפ יתינוק ח י)תומנה שהופיעה כב רבפואמה "בע ריההרגה" 
של ביאליקו בהרבה סיפ ירופוגורםו ש יריפוגורם אחירם(. גם כאודמ ןב רעלמ ע ןיאינוס — 
ורי שלים ה"עמֻקהמ נומ ית  אבל הפעם ב ידיהבן, שאינרמ ופהמ ש דהאם גם "בגבורתו".
בחז ןוטיטוס" כומה כאםמ תה הומטלת בקברה. הודב רע דמועל הקבמו רתחנ ןבפנ יא ומ
שתשימע את לחשה באוזנמ ויתוך קברה, אבל האם אינה נענית. הואוד חק אפוא את עצ ומ

אליהו כופה עליה את קרבתו:

גְוֹינוֹת — : תִינוֹק, לֹא כְאַחַ דהַלִּ לַיְלָה הִנְנִ יבָךְ כְּ
וֹמתֵךְ — סַם, לֹא חָלָב,  דבְּ אַתְּ נוֹתֶנֶת לִ ילִינֹק שָׁ

גַבְוּרתוֹיִ זְעַקמָ רָה וּבְגוּפוֹ הוּא יִתָּלֶה  דאֵםמֵ תָה בְּ יּוֹנֵק שַׁ וְזֶה שֶׁ
ע.94 גָּ תַּ בְלֵילוֹתָיו, אוֹיִ שְׁ

הודב רהוא חייל )"לגןוי"(, גבמ רגדול, אך הואי ש ן"בתוך" א ומ)"אנ יבך"(, כאיל והיה תינוק 
גמולת ל ובסם המטירף אתד עת רדרדמו ואות ולהתאבודת בתלייה א ו וינקמ שׁדהּ,ו היא 
לשיגעןו. ב"אמיה גודלהריו ח"מ ציוה גםמ ע ןיפשרה ב ןישת יהאפשויורת:מ נוחה "נכונה", 
כמעט נעמיה, בשכיבה על גופה שלורי שלים כאישד קרו, כשמעשה ההתאבודת בוצע ב ידי

אחר, ערבמ יתנכל. 
אבלמ הי כולה להויתמ שמעות הקיש רושקיש רגירנברג את "ורישלים באמיתה" עם 
פגיעה בטאב ושל גיל יוהעוירת? אף כמ ישמעות ז ונחשפת זערי־פה זערי־שם גם בשירים 
ה יר וריו שלים",95  אםו בנה "בזכות  כג ןו בשיריםמ אוחירם  לרבות  גירנברג,  של  אחירם 
אותה  חוקרת  האנלוגיתו האי־לוגית,  הוימחדת,  ברדכה  ריו ח",  גודלה "אמיה  הפואמה  רק 
בהרחבהו בכנותדמ המיה. ב רורשהיחס אל הארץומ צג בשי ריח דיבימנ וזה כחלקממ סכת 
היחסים שב ןיהודב רלהוירו. ספק אם ארץ־ישראלומ פיעה כא ןכ"ומלדת" — שה ירהומלדת 

כל כתביו, כרך א, עמ' 63. 	.92
שם, שם. 	.93

כל כתביו, כרך ב, עמ' 27. 	.94
כל כתביו, כרך ז,ורי שלים 1994, עמ' 57–59.  	.95
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האימתית היא פול ןיהיהידות,ו בדימהמ סמיות גם ז והבלתי יהידות: פול ןיכפירת,ור תֶנית א ו
אוקראינית — אבל ב רורשהיאמ שמשת כא ןכ"אם" א וכתחליף אם,מו שום כך היא נקלעת 
לתוךמ סכת היחסים האינטיימיםמ אדו, אבל לא בלת יאמבווילנטיים, של הודב רעם הוירו, 
מסכתי חסים הנותנת את אותותיה במכלול שרית ושל גירנברג אבל בשוםמ קום, ע דלכמה 
משירי־המפתח של "רחובות הנהר", לא באותודימ ןת של חשיפהו העמקה המציינות אותה 

כאו ןב"ורישלים המנותחת". 
נושא אחר, בכאב ההתנתקות ןמ  וי תמ רבכל  ריו ח" עוסקת, גודלה הפואמה "אמיה 
הילודת ןמו החסות של האדם בצל הוירו,מ עב רחיים הומצג כא ןבומנחים טרגיים כשב ר
שא ןיל ותיק ןו— "היא הבודידת. היא האסןו" )74( — כמעט כאיל והיה קטסטורפה בטרגידה 
ווינית. פרקה הראש ןושל הפואמה נפתח בהצגתמ צב ושל האדם שניתקמ הו וירונעקמ רכ רו
מחצבתו,ו הודב רקובע: "ובכלמ קום,יו הא המקום גם היפה שבעולם, גרול אח דהוא לאדם 
המתהלךו לכלב: / איכה נתלשמ קרקעו. אירמום:י לודת, כ ומשריה. / איכה נעקמ רנ יה ר
יִשׁ אחומ דצק" )26–28(. ה ןוימדב ןיהאדם לכלבמ ק ורולא בעוני, בסבל, בנידודם א ו וכֻל ושַׁ
אפיל ובבודידת. כל אלה הםר ק פועלוי צא של עובדת ההיתלשות, ההתנתקות ןמ ההירום 
 ןמוהילודת,מ צב שהט ןוהיח דיהמתאים ל ןוידב והוא ט ןוהקינה )"אֵיכה... אֵיכה..."(,ו בומב ן
זה הואמ צב "שירי". אי־אפש רלדב רב ונכונה ללא המרת הט ןולעב רהגובה הטרגי, כמע ןי
תרֶנוֹידה, ש ריקינה פמרול י"גבוה",ר ב־הרד. הימלה המציינת את המצב לוידק ואינה "סבל" 
א ו"כאב" א ו"געגועים" )אף כ יכל אלה כלולים במצב הנןוד(, אלאי תומת,ו בדימת־מה גם 
 ןמ החי, כ יאל המת על כלונס תרֹדש, כ ומלמעוֹנ ןנםו ןיימ א ןיעונה /  גלודימת: "התיָאשתָּ
אל היתומת: / — למה גלמוד אתה ככה מִני צאתך מן הערשׂ — —" )173–175(. היתומת היא 
המביאה את האדם לפנות למעוננים לימניהם, לרבותי ש ושעל הכלונס; אבל לכל אל וא ןי
מענה על השאלה המשמעותית העיקירת שמע ררואס ןוהקוים האנושי: שאלת גלודימת ושל 

האדם המסוג רבתוך ק יווהמִתא רשל "גופת והבדדות".
ו ןיידאף  ע חיים  ה וירו אם  גם  בראשו בראשונהי תום,  הוא  ימ דרלודת ו שנפ האדם 
בעיק ר חוצות  לכלב  מוד ה  הוא בשרי.  הודב ר ה ירו כ ומ דו אגה,  אהבה בקש יר ב ו קשירום 
מפנ ישהכלב, ב ןישהוא נובחו ב ןישכב רנואשמ נביחהו הואר ק נואק פנמיה, "אל יגוימר", 
רדת והנט יו הוא בעינ יהודב רגילמוה של היתומת הורמכזת כל כולה בגופ והרזה,רו ק ק ושִׁ
כ ןימצינ רוהוא העוצ רבה שלא תפורץו תכסה את ע ןיהארץ. האדםי תום בומוי, בלכת ו"אל 
אֳרחות",ו עוי דותמ רזה הואי תום בלילו, כשמשכבמוד וה לאונייהמ תנדדות עלי ם שאינ ו
"וַ ילימםו לספינות עלֵי יתומת הזועפת, / כ יאי ןישע" )21–22(; לחלופןי,  אלא היתומת: 
כ ן על  כ י עצומ,  החיים  המתוקיםו המחיים,מ לש ד הנוזלים   ןמ ו כול שנתורק ן כ ימ כומה ו
נית ן בלת י שב ר תקנה,  ל ו שא ןי מ וצב  זה  .)62( י ילודת"  למעיָנותמ נ הצִנורות  "נסתת ומ
לאיחיו, כשם שאי־אפש רלחבמ רחדש את הגוש שנותק אלמ קום חציבתמ ושיש הה רהומצק 
וכשם שלא נית ןלחב ראתר אשה הכורת שלורי שלים, העו ריהאם, אלמ קום החיתוך שאל וי
הדובק הראש הכוזב:מ סג דעמַו רבפואמה "ורישלים המנותחת". כמצב ללאומ צא — "אֵ י
י?" )63( — עשיוה היתומת להוליך להתפרקות נפשית כוללת; הקרע שנקרע  ומצאִממ יחשׁכַּ
שכן,  להתפוררותו,  להביא  ו ועלול  ארוכ לכל  סדקים  כרשת  מ ותפשט  מ רוחצבת הגושמ כ
"אפש רלהִשב רבוים זוָעה לָאֲבָרִים" )14(. היתומת היא המק רולמחשבות האובדנוית, להייוות 
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חיים של "חיה זועפה על שתים" החופרת ב רולנִבלת עצמה )78–79(, לפאתוס כירסטולוג י
]...[ אנ יהעץ  ]...[ אנ יהגַ ילאבןד,  של צליבהו "לילה אפל של הנפש": "אנ יהה רלמכאוב, 
למצֻלב, ]...[ המערה לאסונות" )61(. פרק והשנ ישל השומ ריגרמ רדאש כקינה על הילודת — 
הואמ שופע בלשונות הקינהו האלגיה  )120( —ו אכן,  סְלַוִים"  ב ןי לילודת ישם  קינה  "אנ י
"איכה"ו "הוי" )האחורנה — בומב ןהו וינעלומ, הו וילאי שוב ו— היאימ לת־המפתח בז'אנ ר
האלגי(, ע דשהקינה על הילודת האבדוה )הופעת היל דבבג ידהלובן, שלודב רכב רלאי כול 
להוית קש ראתו(מ תמזגת עם הקינה עלי הודת פול ןיהנדרפת, אגב הוספת נוסחת הפויט 
רָהוְ אֶהֱמָיָה" )על פ יתהלים עזו ד על פ יפויט ושל אימת יב רשפטיה( ללש ןו הקינת י"אלה אֶזְכְּ

ה"איכה".96
אוניברסלית,  אנושית  התנסות  היא  ההירום  בצל  החסות   ןמו  הילודת  ןמ  הפדירה
לעתים  לא  אולם  ספורת,  תרבותו בכל  בכל  היטב  ומ כרת  הילודת אוש ר אל  והנוסטלגיה 
קורבותומ צגת הפדירה ןמ הילודת כאס ןושא ןיל ותקנה. ב"אמיה גודלהריו ח" היאומ צגת 
כאס ןוכזה באש רהיא כורכה באיב דוהסטטוס האנוש ישל האדם. לא במקרהמודמ ה כא ן
להוית  הוא אכ ןחדל בומבמ ןסיום  זועפה על שתים".  ו רומל"חיה  הבוג רלכלב, לח האדם 
אנוֹש, באותומ וב ןשלפ ויהאנושוית נתפסת כמצב של נבחורת, כפ ישתופסות אותה הדתות 
הומנותאיסטוית. האדם, טוע ןהודבר, אכ ן"נבחר". הוא נול דב"מזלמ לכות", אבל עם פדירת ו

מהו וירועםי ציאת ואל ארוחות העולם ניטלתממ נ ונבחורתו. 
הסרת חס דהנבחורתמ גולמת בש ריבשתר ישתות אנלוגוית: האחת כורכה באופוזיציה 
לבוש—עורים, האחרתרומ כבתמ אזכמ ירועמ דמלכות ישבוטלמו לכים שנאלצ ולוות רעל 
קרוא  האקספרסויניסטית  בשרית ו במקומותר בים  כארומ,  שאול(.  השני,  )יולהלם  כיסאם 
המש ררול"ערטילאוית", להסרת המסיווםו הבגידם לשם התגלות בעורים האנוש יה"הוילי" 
ולשם חשיפת העונו יהענות האנושיים: "ערטילאים, צא ןמ והשמלות המכסות. הֵרָאוּ בגופים 
אימה גדולה וירח הוא אף  ההם באֳרָחוֹת", קרא בש רי"הוא היהמ שוגע",97ו במבוא לספ ר
מג רידאת השירים כ"דבירם ערטילאים" שהושמע וקבל עם "על אמדתי שראל". כך הדב ר
בשכבהמ סמיות בתדועת המשררו, שברמכזה ניצב האדם "הקןומד, הערֹיםו השעו ריהאןומד"98 
השואג לעב רהאל שהסתתממ רנו. לא כא ןהמקום לב רראתמ קורותיה של המחווה הזאתו את 
קשירה לאר ק עםמ סורות בספורת אלא גם עם ה"נאקט־קולטרו" שוורחה באוריפה הרמכזית 
של התקופה.99 אולם לא כך הדב רבשכבה העומקהו הראשוניתוי ת רהנחשפת ב"אמיה גודלה 
ריוח". כא ןהגישה אל העורים היא "יהידות"־מסרותיתו שלילית. העורים הוא גילום האסןו, 
הו לכסותה באהבה ב ידיעצומ, כ ומאמא"  והאדםמ צווה על כיס יוגופו. על וי"לחוס על הגוִיָּ
)4( — סנטמינט שהמש ררועת דילחז רואל ויבש וריהודיע "אס ןומילכם, פילוסופ יהנצח", 

ר	א ולעיל, עמ' 117. .96
כל כתביו, כרך א, עמ' 12. 	.97

מ	תוך "יק יריהאדם בעולם", "אנקרא ןועל קוטב העיצבןו", שם, עמ' 132. .98
ייד	נ ואם נזכ ריכ יפרנץ קפקא נהג לבקשרמ גועו חיזוק בסנטירוה של נידוסטים.ר א ובענ ןיי .99
זהמ א ורמשליו נפלד, "'ערטילאים, צא ןמ והשמלות המכסות'", לעיל הערה 20, שאינממ וצה 
את הרקע להארדת העורים לאר ק בשרית גירנברג אלא גם בשריתם שלמ שיררום אחירם בנ י

התקופה, כג ןושלונסקי.
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בט רו"ובוח ראנ יעֹנג פשוטו לב ן/ בשׂמַית כתֹנֶת לבנה על בשיר".100ד א עקא שא ןיביכולת ו
לעשות זאת. הוא עורים בעל כרוחו, כ ומבעל יהחיים שאִתם הואמ זדהה. לבושמ זוהה כא ן
עם הילודתו בדימת־מה עם פולןי; עוריםמ זוהה כא ןעם הבגורת )א ו"הגבורת"(ו עם ארץ־
ישראל. הלבוש הוא תכונתם של ההירוםו הס ןמילדאגתם לבנם. האב עוטה טליתו עטרה 
"מנוֹצצת", האםמ עוטפת,מ ליטה את פניה בעת ברכת הנורת, היל דהרך עטוף בבג ידלוב ן
)אותה כתונת לבנה(ו הודב רהעורים שואל אות וברחומי, " ימהלבישךָ כתֹנֶת צחֹרה?" )136(. 
אינ ו כב ר הדב ר אבל  אבוי,  כ ומ בטלית,  רו ואש ו גופ את  לכסות  הבוג ר הב ן על  לכארוה, 
אפשיר: "איךי תעטף ע דובטלית?" )8(. הוא איני וכול לנהוג ב"גופתו" כפ ישנהג ובה אב וי
וּ וטוִ יהגידים", כל רמוה"ישות" עצמה, ללא תוספת  ואומ. כלמ ה שנות רל והוא אירג "הַגֵּ
כיס יו)114(.מ שום כך הוא נת ןולאר ק במצב שלדירי הו קבצנות, כ ימש"מ דרנכס ויבא רו
בֹּקר" )11(, אלא גם במצב של כלמיה, כ ומזה של הלגוינות הומבסים ב"חז ןואח דהלגוינות", 
רָם"ו "כֹהוַ י" ל ובהוית וע דלעוריםו לעונ ישל הלגוינות,101  שָׂ אש ראלוהיםור אה "מַחֲזוֹת בְּ
א וכ ומזה של אויב בצרעתו ובאבלו, לאח רשקרע את בגו וידהשליכםמ עליו וישב עורים 
ה" )73(. האדם נושא את ע ומוריכאות קלןו:  ועירה בתוך עפו ראפר, "אויב ערֹים תחת חֻפָּ
לוּ  "כלִמת בשיִ ורשא עמֹק כ ומנושא כהֻנה שחרֹה" )58(. עמ ומוריתגלם גם בערטול פנ וישבָּ
מגילוח )137(. לעמות האב, שפנ ויהומפנים כלפ יהסה רשבחל ןועטירום זקן, גולגלת ושל 
הודב רבולטת "בל יפאהו בל יזק ןבכל סופהריו ח" )138(,ו בעמוריה זהמ תגלמתי תומתה 

)"כי יתמוה כה גֻלגלתי"(ו התבלטותה כלפ יהריח "כ ומזעקה הנואשה" )139(.
אפש רכומב ןלהטילד גש במשמעות התרבותית־ההיסטירות של המטארומפוזה שהפכה 
את הודבמ רלָבוּש לעוריםו לקש ראותה ב"משב רהאומנה" שהס ריטליתותמ על כתפיהם של 
צעיריםי הידום בנ יהזו ןמגילח זקניםמ פניהם,ו תמיה הוא שבורך קרוצייוול, שראה במשב ר
סופ ירהרוד,ו גירנברגו עגנ ןובראשם, לא שם  היצרית ישלימ טב  האומנהמ פתח לעולמם 
לב לשורות המסומיות ב"אמיה גודלהריו ח" שבהי ןכול היה למצוא סויע לתזה שלו. אולם 
ספק אם ענמ ןיישב רהאומנה הוא אכ ןעיק ורשל ה"אסןו" שעלדמ ויב רהמש ררובשרי. הוא 
בדווא יחלק ןמ הנוף האוטובויגרפו יהסוצוילוג ישל השו רישל החיים היהיידום בנ יהזןמ, 
אך א ןיהוא עוקצ ושל הדב רה רמשהמש ררוא רמובשורי. הודב רשל גירנברגמ קונ ןכא ן
בראשו בראשונה לא על אוב ןדהאומנה אלא על אוב ןדהנבחורת,ו לא על אוב ןדשל איז ו
נבחורתי הידותד תית א ולאימותמ סוג זה א ואח ראלא על אוב ןדהנבחורת הפרסונלית של 
הילד, שהיא בבחינת עולםמו לוא ולה וירואך נעשית בטלה בשישים עםי ציאת ושל היל ד
מאוהלם לעב רעולםמו לואו. לטלית של האבי ש, כומבן, היבטי ה ידוהיסטירו, אבל חשוב 
ממנ וההיבט האיש יהמגולם ב"עטרה המנוֹצצת", כל רמובאידיאת המלכות שמעב ריהאב 
לבנו. שכן, המלך איב דאת העטרה, את הכתר. הוא "פושטר קמה" )גלמית פאר(,מ שיל את 
כתונת הפסים,וומ ת רעלוי פיה המג ןוו)"גוָנים ]...[ תאוָה לעינים"( של הנבחורת. גם שאול 
המלך, שבבוא ולשאוֹל באוב הוא ע ןייד"ורטט בארגןמ",י פשוט את גלמיתייו ועשה עורים 

כאויב בהדוויע ל וגרולו. 

כל כתביו, כרך א, עמ' 119. 	.100
כל כתביו, כרך ב, עמ' 16. 	.101
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 יומידהנבחורת שהיה לודב רבע ודוחוסה בצל המ וירותפתח בש ריבאמצעות הימלים 
"יקר"ו "יקרי": היל דהלב ןהיה "פעם אחת ב ןהיק ראצל אבא" )132(, "היחו דיהיק רשבעולם" 
)161(, "בי ןקרי" של ההירום )199(. אמנם הואדוי ע כ יגם עתה הואי קרים של הוירו, נשוא 
אהבתםדו אגתם,מו שום כך ע ומוריכהמ צע ראותם, אבלידי עה ז ואינהמ גוננת על הת דמ
זהות ובעולם כ"יקרי". עכשוי, כשנזרק אל העולם, הואומ פקו רעורים, אחמ דכלב יהחוצות 
עכ ירוהפה א ןמ ו"הגבירם האפלים" אש ר"סם בפיהםו בעיניהם" )65(.ר ק בומתו,ד ק רוב ידי
ערב יעלרדמ גות המסגד, אולי יכוסהמ חדש בטלית הנבחורתיו חז רולמע ודמכ"בי ןקרי": 
"תנעם שכיבה לבן־יקרי" )207(. שוב תטופל "גופת והבדדות" באהבהו בדאגה, אם לא ב ידי
ההירום כ יאז ב ידיהקב ןרהישיש היימצג אותם, שיכסה את ע ומוריבטלית הנפטירםו בעפ ר

ארץ־ישראל לבלי היה טרף לרודס יהדמב רלימניהם.
כיצ דאיב דהודב ראת כבו ודואת נבחורתו? האם לא נמצא ל ובמהלך החיים, לאח ר
פדירת והבלת ינמנעתמ הוירו, "ראי" חדש אש רברי ואה את פנ ויכפנ יאהוב — עיניה של 
אישה אוהבת א ועיניהם הברוקותמ התרגשות של קרוא ישריתו? ברבידם אחירם של ש וירי
דיב רהמש ררועל קמוים של תחליפים כאלה, המשחזירם את אהבת ההירום בהקש רתרבות י
ימונ יבוגר, למשל בש רי"ממעמקים"מ תוך "הגבורת העולה": "יש קרוא ישריה בישראל,י ש 
מעלים ש ימכי ומהלוםמדו ם ןר בא רוזכורנות. /יו ש גם אשה להו ןוירלתענוג ילילהר בים; 
 י— — ";102 אולם ברמחב הנפש יהעומק, התשתיתי,  ישיָ דַיִםמ לאות לבו פה המג דילי: עֲטַרְתִּ
המתגלה ב"אמיה גודלהריו ח", תחליפים אלה אינם קימיים א ושא ןיבהםממ ש. גם בש רי
"ממעמקים", אהבת האישהו אהבת קרוא יהשריהמ תנדפותו נעלומת, שכ ןהמש ררוהלבוש 
ניח ןבית ןורהחושיםו הואור אה את העורים שמתחת ללבוש )אמנם כב רלא זה של היל ד
היה ידושהוא היה אלא זה של הגב רהאוריפ ישהואמ נסה להוית: "ובינתים: גוףמ גֹהץ, 'דג 
ה ]...["(,103 את "הלֵחַ שבומצק",ו אהבת הנשים אף  שׂוּמָה, נַעֲלֵ ילַכָּ מלוח' על החזה, בלירות בְּ
היא נהפכת ל ולסויטו הואמ תפלל לשעה "שכב רתבוא לשחררני, למע ןאשכב עלי צועו ילא 
אצטרך להוית בעל".104 אולם ב"אמיה גודלהריו ח", השריה כאמצע ילהשגת אהבה כמעט 
שאיננה נזכרת,ו כשהיא נזכרת היאומ צגת באמ רולעיגמו בטל כ ימשמביאה עמה "מתיקות" 
כוזבת: "על המתיקות שרית ספמ רספרת. קרא בספ ר/ על האֹש ר—" )168–169(.ו באש ר
לאוש רהאורט ישל "תענוג יהלילה" שמתוך אהבה, הש רישוללודו חה אוש רזה אגבר תיעה 
החוק  במסגרת  לאב, שהתקיים  האם  ב ןי הימנ י המגע  אל  אפיל ו בכללה.  הימנוית   ןמ  עזה
הדתי, בתוקף המצווהו כחלקמ "קודשת" החיים היהיידום,מ תייחס הודב רבאמבווילנטוית. 
הוא אינ וא רמושהמגע שהביא להולדת והיה טהמ רוחטא אלאמ ציג את האפשורת הזאת 
ענֹג"  תינוק  לילהו נתעברהו הולדיה  ז ושדיעה בעל  גמרהו לא חטאה  "אִם  במשפט תנאי: 
)3(. המשפטמ ענ ןיילאר ק בשל השאלה שהואמ ציג: האם באמת היה המגע הימנ ישנעשה 
לפ יכל כלל יהאישות של ההלכה טהמ רוחטא? הואמ ענ ןייאףוי ת רבשל התייחסות ולאם, 
שהייתה כביכול הויזמת היחדיה שלי חס יהאישות, בע דוהאב־הבעלר ק הופעל בידיה. היא 
ז וש"גמרה"ו היא ז ו"שדיעה בעל", לעמות המקרא, המכר ריק את הבעל הדויע את אשתו: 

כל כתביו, כרך א, עמ' 81. 	.102
שם, שם. 	.103

שם, עמ' 82. 	.104
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"והאדםדי ע את חוה אשתו ותהו רתלד" )בראשית ד א(. ברדך ז ו"שרמו" הודב רעל אב וי
כינ יו "זו",  כא ן המכונה  האם,  את  תוכה  אל  מ ודוטיל  בע הימנית  הספֵרה  עם  פעיל  ממגע 
רמחיק שאינ ונקמ ישמץ זלזול. בהמשך השי ריחזק הודב רהפדרה ז וב ןיהאב לאם בתא וראת 
אב וישובו שוב כ ימשמסתג רלעת לילהמ פנ יאשתו,וי שב ב"ח רדקט ן]...[ו חלונ ואל יסהר" 
זכהמ עיקרה  )131(, לא תפילה  )130(ו בתפילה "מזדככה"  )129(, שקוע כול וב"פחד־אל" 
אלא תפילה המזדככתו הולכת עם הקונטמפלציה הימסטיתו ההשתקעות בתפילה, בע דוהאם 
"ריח־ בכ י כג ןו צדקנויתי הוידות  בעיסוק י עוסקת  לגמ ירמבעלה,  הטובה, הומפדרת עתה 

אלול" על הקבירם )126(, הדלקת הנ רבהלטת הפנים,ו כו'. 
מכלמ קום, גם אם המגע הימנ ישיזמהו חוללה האם היה "טהרו", בח ייהב ןאמ ןיקום 
לטוהרה כזו. בח ויינתרדרדה הימנוית ל"רביצת בט ןעל יבטן" ללאמ חשבה על תוצאותיה, 
האם, שהמגע  הברורה של  כוונתה  לעמות  )97(,ו זאת  הרה"  אינה  א ו לך  הרה  "האשה  אם 
אפיל ו הימנוית את טעמה  איבדה  בעת  בה  ענֹג".  "תינוק  י יביא להתעבורתו להולדת  הימנ
די ע  בנעוירו, פעם,  א י אם  בבשר"(.  )"סת ו עונג  מו ביאה  חושניתמ עררותרִ גשה כפעילות 
הודב ראתמ תיקות ההיצודמת אל היפה בנשים, ה ירעתה הוא אוס רעל עצ ומבאיס רוח רומ
"אנ יחס  )שוב, הומטיב האידפלי(:  הזיכ ןורבלב דלהתעורוות  י ןגורם  פ אפיל ולהיזכ רבה, 
מלהזכ ריל יכלמ ה שהיה / כןיי ומ. / אנ יחת גם לנשֹם עז בנחרֵי יאפיר יחיי ני, בל תשקענה 
בַצּוּלָה!" )181–184(. במציאות שהודב רח יבה,ימ נוית פורישה זנות   י/ כְּ לְתִּ לְגָּ העינים תוך גֻּ
אוומ ות. במקביל ל"גבירם האפלים", שהודב רהוא אחמ דהם, "האִמהותי צא ולזנוֹת",מו שום 
היפות   .)64( העולם  אל  שיבוא ו להם  הונח  לא  באש ר ה"וינקים",  של  בכיָם  קול  נדם  כך 
נקייה — "עלי צועים בריח,   ימי הנעירוםמ תות, "עוממות" — נרקבות, בלש ןו בנשים של
חוזירםמ תחת  המלחמה  הורג י ימ ני:  ד יחף אחוז המתים  )179(.ר ק  אחת"  פעם  שכבתָּ  אֵ י
לרצפות אלי צוע ינשותיהם, המתותימ ניקות לא תינוקות אלאמיר ה. המגע הימנ יהמקב יר
עצמ ומתקיים באמצעות המירה ה"ומצצת" "ע דשיִזלד ם הָאָפֵל אֱלֵ יחיק־שאינו־חיק עדו" 
)155; יומיד נזילת הדם אל תוך החיקמ שמש בשרית גירנברג ת דימכלש ןונקייה לתיא רו
שפיכת הזרע(. הימנויתמ עררות אפוא זוועה,ו ההזדקקות לה היא חלק ןמ ה"אסןו" שבפדירה 
מעולם הילודת. ליתויד רק, היאמ תפרשת כבגדיה בעולם הזהו ב"צחרו" )היל דבבג ידהלובן( 
האופיינ ילו. בה, ב ןיהשאר, כורכה היסתומת "הצִנורות למעיָנותמ ני ילודת" )62(,ו כאש ר
היא אינה כורכה במגע עם הוומתו הירקבןו, היא כורכה בגיל יועוירת, באש רהיאמ חזריה את 
הודב רלרגע האמבווילנט ישב ו"גמרה" האםו הביאה את בעלה לכללמ געימ נ יכ ידשתתעבר. 
העובר, גם "בגבורתו", עדונ ותקוע ב ןיהאם התובעת זרעו ב ןיהאב הפסיבי,ו אול יאף הנרתע. 
ה ירגופת ו"הבדדות" של הב ןהיא התוצאה הפיזית הומחשית של אותמ וגע, נקדות החיב רו
היחדיה כביכול ב ןיהשניים, הומצגים בש ריכאיל ולא הייתה להם שום זיקה הידדת שלא 
עברהרד ך בנם. האם "לא חטאה", כ ןווישנזקקה לבעלה לשם קוים המצווהו הולדת "תינוק 
ענֹג",ו עכש ויהיאמ ליטה את פניהו נושאת "תפִלה כהה" )128( לשלום הב ןהרחוק. האב 
מסתג רבח ורדהקטו ן"מתייחד" עם הב ןהיקרי, שעל ויהוא חושבו ל והואוד אג בל יהרף שמא 
יבולע ל ובפלשתינה הפראית.מ שום כך האם,ו בייח דוהאב, "ידרוים" גם הם, בומבמ ןסיום, 

יח דעםדירי ת קרנ ושלי קרים, שנעשה לכלב חוצות.
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לקראת סוים הפואמה הודבור ראה לפתע את אב ויבסצנהמ א דולא שגרתית. לכארוה, 
ע ןייד לילותוי,ר אש ו את  עושה  הוא  ו דומיהתפילה של ושב ו הל בקיט ןו עדונ וש יור האב 
ס יועלמֹ יחַ" )194( —  ומפנה אל הריח שהאידם, אבל הראש ה"מעֻקם אל יסהר" א ןיל ו"כִּ
וזאת בניג דואנלוגיודמ יק לתיא רוהאב בראשית הש ריכ ימשעטרה "מנוֹצצת" ל ו"עלמֹ יחַ" 
)6(. הודבר־הבן, הנרתערממ אהר אש והלא־מכוסה של אבוי, שואל, לא בל יחדרה: "איכה / 
אפשר?! אֵ יהריאהמ חמת ע ןיהצופיה גם בלילה ]...[?!" )194–195(, כלרמו, האם נסתלק ןמ ו
האברי את האלוהיםידיו עת ההשגחה האלוהית גם באופל הלילה? האם ע ןיהאלוהים כומה 
הפתא ימו זימרם,   / על י הברק  היא  ש"האמיה,  בחשכה?מ סתב ר ור אה  שאינה האדם  כע ןי
והעמום" )195–196( עברה ןמ הב ןלאבוי. הזדהות ושל האב עם הבומ ןשכת אות וכלפמ יטה, 
אל עולם האמיהו היתומת. הודבור ראה את אב וינושא ע ןיאל "תפוח" הריח הרצחנ יבבעתה 
שהייתה ע דכה שלו, של הודב רבלבד.ו כשמליט הענ ןאת פנ יהריח זולגות עינ יהאבד ם. 
וּרךְ" )202(, היינו,  במקום ב והוא ע דמובח ורד"ע דולאי צמחד שארֹי ק, גם כי יבוא אח וירבָּ
האב אפוף הפחידם הוגלה למקום של שממהור חנית,ו גם כאשי רעטה ע דולז ןמקצ ראת 
טליתיו ופתח בתפילת הבוק ר— "בורך אתה ה' אלוהינמ ולך העולם אש רקדישנ ובמצוות וי
וצווינ ועלמ צוות ציצית" — המקום השמום שב והוא ניצב כב רלאירוי ק. הפדירה ןמ הילודת 
יימתמת אפוא לאר ק את הב ןשנפמ דרה וירואלא גם את ההירום שנפמ ודרבנם.מ שום כך 
חייב הב ןלנקוט בסוים הש ריט ןו"אבהי" כלפ יאבוי, שנעשה כביכול ליל דהזקוק לרחימם: 

"שקֹט־נא, אבא! בי ןקריךי לבש אמיה כרִ ומקמה" )203(. 
עלמ קמום  נע דומ הללו,ו ע דו הניחימום  שבדב יר האמבווילנטוית  על  עדמנ ו כב ר
לכך  העודת  היא  הש רי שבסוים  המנחמת  המחווה  סיכומו.מ כלמ קום,  אל  הש רי בהבאת 
שהרמחב המשפחת יכול ו)כל רמוהעולם כולו( איבד, לפ י"אמיה גודלהריו ח", אתמ ע ודמ
רַו  ד ה"מלכותי". לאר ק הב ןהנו דדוהומפק ראלא גם ה וירוהם בבחינת "מלך אב ןויבלה
שחת, בשאולו בתחת, בלאות בל ינחת". בעול ומשל המלך האב ןויגם הומלדת, "היקרהמ נ י
וּת", אינהי כולה לשכך אתידי עת האס ןוה"סולדת" )הורטטת, הורתחת(, לעצ רו אםמו נ יאִשּׁ
)29–30( על האדם־הכלב האוצר־עוצ רבגופ ואת תמצית היתומת.  בכרימת "כל הרחימם" 
הרתיעה  עליה,  גם  חל  הבויגרפית  האם  על  החל  הטאב ו במגע.  אסרוה  ז ו ומ לדת  וכאם,
הודורוותו חולות  אבניה  רמ תיעהמ פנ י הילודת לטוה ר כתחליף  הימנוית  המבוהלתמ פנ י
ן" )33–34(, כל רמו הדבש המגירם שלה ע דכ ידניק רו"שת יעינים, שלא לחזות / ע דובמגֻוָּ

ע דכ ידקבלת גרול ושל אידפוס. 

ו

בישוריתהו בעוצמת  בהיקפה,  תקידם  חסרת  פואמה  היא  ריו ח"  גודלה "אמיה 
הביט יושלה. היאוודמ חת עלמ צוקה קימוית כמבוך שאומ ןיצאממ נו.מ בחינת המשררו, 
הקונפליקטים שמבוך זהמְ קלע אות ואליהם )ילודתומ ל בגורת, הירוםומ לומ לדת,יי אושומ ל 
טוריף, ביטומ יול ביטול הביטו יוכו'( הם בלת יפתירים. שוםמ ענה — פסיכולוגי, אידיאולוגי, 
דת יא ופוליט י— על השאלות המשתמעותמ הם איני וכול ליישב את הסתורית. הלל ונובעות 
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מעמוק האישוית של המשררו, ןמ התבנוית הבסיסוית של תפיסת המציאות שלו,ו ה ןקובעות 
את הרגשת הקוים הראשונית, התשתיתית, שאול ינית ןלכסותה בורב ידהתנסותו קוים נוספים 
אך אי־אפש רבשום אופ ןלבטלה. אמנם תפיסת המציאות של המש ררואינהוי נקת אךרו ק 
ז ןמ )מצב י אממ וצבים  אינהמ נותקתממ צב  היא  בויתר,  הנפשיים העומקים   ןמהשרושים 
מוקום( קונקרטיים שהמש ררונת ןובהם א והיה נת ןובהם בעב רהקורבו ע ןיידהםמ שפיעים 
עלוי: קרב השוחות במלחמת העולם הראשונה; הפוגורם בלבוב בנובמב ר1918רו צחי ה ידו
העולם"  "סוף  אריוות   ;1919–1918 בשנים  פוגימורם  של  אורכה  בסרדה  אוקראינהו פול ןי
וקירסת התרבות האוריפית הברוגנית שהמש ררוקלט בעת שהות ובברל ןישלומ צאמ ילחמת 
העולם,ו התחושה שגרול היהידום הוישבים על "אמדת הסלאיוום", אם לא באוריפה כולה, 
נחרץ להרגו לאובןד; הורשם הדמכאמ א דושל ארץ־ישראל הצחיחהו החרבה שלר אשית ימי 
המנדט הבירטי; החששמ פנ יהלאמונות הערבית, שלבשהידממ םר צחניים תיכף לאח רהצהרת 
חברתייםו פוליטיים  היסטיירום,  היבטים  כארומ,  לו,  שיש  בשרי,  נוכחים  אלה  כל  בלפרו. 
החלוצים",  "שבט  הארץו עם  עם  הפגישה  שגם  לדווא י קורב  בספק.  ומ וטל  אינ שקמוים 
שהמש ררוקוויהממ נ ולרֵעוּת שתשב רואתמ עגל הניכו רוהאיבה שהקיף אותו, לפ יהרגשתו, 
אִכזבה עמ דאדו, לפחות בשלב זה. כל אלה השפיע ועל הטונאלוית האפלה של השרי,ו עם 
תחושת  את  ה"מאשורת"  נסיבותמ חזקות  גימרוםמ שניים,  בבחינת  אלא  ה וי לא  הם  זאת 
הזורת, היתומתו הבודידת התהימות שהמש ררוהביא עומ, בבחינת "שרוש נשמתו". הומעקה 
החברתית, הפוליטיתו הנופית הידיימתר ק העצמיה תחושות קומודת של המשו ררושחררה 
מעצירום שימתנ וע דכה בדימת־מה את נטיית והטבעית להקצו ןילהחירף את ביטייוהן,ו בכך 
היא סייעה לחשיפת אותה שכבהר אשונית של התדועה העצימת של גירנברג כאדם הח יאת 
ח וייבראשו בראשונה כטרגידה, כמעב רתלולמ "הצלחה" )הילודת בחיק ההירום( לכישל ןו

התובע קתרזיסו קטסטורפה. 
הש ריהאורך, על כללמ הלכמ ויזירחה לזירחה, בשנ יפרק ויהנראים לכארוה שונים 
ל ידמזהמ זה, עוסק למעשה בשנ יעניינים הלובשים צרוהו פושטים צרוה בעת השויט על פנ י
הטירום האורכיםו הסועירםו עם זה הם עידמום בזהותם המהותית אגב הגברה, החלשה,ו שוב 
הגברה של התז רומהרט ירושלמ בעיהם:מ ח דגיסא חיפוש אח רביט יולמצוקה הקימוית, 
חיפוש  גיסא  הודבר,מ אדיך  של  הקוים  הרגשת  של  הקבועים  הרמכיבים  לייאושו לאמיה, 
נואש, התורצצותמ בוהלת, נערדת סרד, בחתריה למציאת פתחימ ילוט איזשהם, "פתורנים", 
רדכומ יצא א ובירחה ןמ האמיהו הייאוש. ה"פתחים" נבדקים שובו שוב אבל נמצאים ת דימ
חתימום, בלת יזימנים. הודבדומ רע לכך,ו בכל זאת הואמ טיח עצ ומבהם בכל פעםמ חדש. 
בשוםמ קוםו בשוםמ צב א ןיפתחים חסימום אלה טבועים בחותם של אידיאולוגיה חויבית 
איזושה י— צוינות, סוציאליזם, אנרכיזם, ניאו־רליגויזוית. כל אל ואינם שייכים לורב דהנפש י
שבתחמ וימותרחש השרי. בעצםודמ בר רק על שלושה "פתחים". העיק ירשבהם הוא האיב דו
העצ ימלדעת )"פתןור" שהחלוצים המאוכזבים של שנות העשירם, אש רלאמ צא ובארץ־
ישראל אתמ בוקשם, נקט ולעתים לא נורידת(, אות ו"פתח" שפילוסופיית האבסר דרואתה 
בומ וצאי ח דילאיש רוחורית ושל האדםיו כולת ולהשליט אתר צונ ועל הקוים האבס ידרו
שנכפה עלוי. לכארוה, העולם כולמ וציע למש ררולהתאבד. לעתיםמ הדהידם בשד ריב ויר
זימרום  בימ ום  כ יבכלמ קום שיש  הודיעים של סנקה, הפילוסוףו המחזא יהסטוא ישטע ן
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שאפש רלטבוע בהםו עצים שאפש רלהיתלותמ ענפיהם,רד כ ושל האדם לא נחסמהו החורית 
ריו ח" בדוק את  רחוקהממ נ וכמטח יווזורע אר וגל בלבד.ו אכן, הודב רשל "אמיה גודלה
שא ןי  )55( סוגסטיה"  ב"ז וי ומ אירם  כשהם ור אה  הוא הימם  את  הללו.  הימלוט  פתח י שנ י
צירךר ק להטיל את עצ ומ הזמנה להתאבודת בטביעה.105 ה"אמולל"  לטעות במשמעותה: 
אל התהום,מי דימו צא לעצ ומגאולה. את העצים הואמ תא רכמציעים את ענפיהם. עם בוא 
הסת ויהםמ שירים את פוריתיהםו חושפים ענפים שחירום שיש בהם כ ידלשאת אתמ שא 
הגוף — "העצים נתנ ופיָרם, תארמ,מ תוק היהיר חם.ו בסת וה ןתארמ: ה ויתלוֹית שחֹורת" 
)101( —ו גזעיהם "מז יהיגונים"ידומ עים: "קוראים גופים להִתלוֹת" )67(. גם העפמ רציע 
ל"פרא־אדם" )הודב רכאדם שהפירא( לחפ רוב וב רולנבלת עצומ, לכורת לעצ ומקב ר)78(, 
וקומיית, כומבן, אפשויורת התאבודת נוספות, כג ןוניפוץ הגולגולת אל אבנ יהכותל המערב י
ביתומתם"  האטימום  המצֻננים  /ו חִממתָּ   ן תֵּ תִּ אש ר  / מד ך  עקב גזית  פֵ י כֵּ ש"ריחומך  כ יד
)91–93(, כביכול הסלעים האטימום, חסי ירכולת הביטיו, זקוקים לחוםומו ומד ח ושל אדם, 
שכ ןבעולמה של הפואמה "יכאב גם הדומם" )178(, הסלע, האמדה שכומה ככייווה. הכאב 

והומעקה — לית את רפנמ יוהם בשרי.
אלא ששובו שובמ תגלה "פתןור" ההתאבודת כבלת יזןימ. ידמ פעם הוא נתקל ביצ ר
חיים עז הודחה אותו, לעתים "בבוז" )כפ ישודחה הודב ראתד ב יר"היימעץ הורישלימ"(. 
ה"אמולל"מ גלה שא ןיביכולת ולקפוץ אל תוך הימם. בפואמה "במלכות הצלב" הוא הדוה: 
"איננור יצה לדרת אל התהומות כל ז ןמשישנהי בשהמו אירים המזלות";106 ב"אמיה גודלה 
וּ וטוִ י ריוח" הואוד חה את הצעות וישל "היימעץ הורישלימ" אגב קבלת ק ומויהכאוב ב"זה הַגֵּ
הגידים" )114(. את גולגלת ואינומ וכ ןלנפץ אפיל והיאמ תנפחתמו תמלאת נוזלים. "איננ י
ע דוחלימש, לא קנה סוף, אגם בוֹריקה" אנ י)116(, הוא טוען,ו המטאפרוה של האגם בוֹריקה, 
ש וימימעידמום,ממ חישה את תחושת השיתוק שהוא חש אלומ ל אפשורת ההתאבודת. א ןי
ב ולא הכוח הרב של החלימשו לא החולשהו השבורית של קנה הסוף, שאול יהמ ויאפשירם 
ל ולהזדקק למעשה הנואש. תחושת השיתוק הפנ ימיגודלה כל כך ע דשהודב רצירך להשליך 
אותה על העולם שומל והוא ניצב.ו כך, בימלים נוגעות ללב, הואמ תלונ ןעל העפ רשאינ ו

מאפש ראת הוומת:

וִיעָה,וַ י, אֵ ןיאָבְדָן. הָאֲדָמָה סְגוּרָה הֵיטֵב! )71( וְאֵ ןיגְּ

או:
ר? — — )172( שָׂ ה גַלְוּמ דכֹּה אָנֹכִוְ יאֵוֹמ ןיצָאמִ  ןהַבָּ לָמָּ

ה ן ומ פנית  כשהיא הימם  של  הזאת  הסוגסטיה  את  המש ררו תיא ר הצלב"  "במלכות  בפואמה  	.105
ר יק הבית  לפנ "פתוח  כ י קובע  כולו. הודב ר היה ידו ו דיה ןכלפ יהקולקטיב  כיח כלפ יהודב ר
בתוך התהומות, סוגסטיהמ תנוצצת על פנומימ ית עומקות"; ימ נהורת בבל הם הדמבירם אל 
אלינו.  "בוא ו הטרגי:  היה ידו מ דיהמצב  כומצאי ח ההתאבודת  את  לפנ וי מו ציעים  הקולקטיב
אתםי תימום. בית א ןילכם ייוו לכם. / אתםי געיםמ נידודם. הרדכים נמשכות הלאה. / הרכינ ו
עצמכם לשחות על זימרם, / ע דשנגיע אלמ ע ןוכל העמוקיםו האי־ורגע: / לים הגודל שברמחק" 

)גירנבערג, געזאמלטע ווערק, כרך ב, לעיל הערה 2, עמ' 466, 468(.
שם, עמ' 466. 	.106
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האמדה סגרוהו הבש רסגרו. האמדהו הבש רהם כביכול אלה שאינםמ ניחים לודב רלהמילט 
מחויי,מו שום כך הואמ פנטז על התאבודת ב ידיאחירם )הערב יעלרדמ גותמ סג דעמַור(, 
י וכול  אינ הודב ר למעשה  אולם  ממ נו.  רמ ופה שאינ החיים  חפץ  לאי כבול  ידי הם  שאת
לקבל את המחשבה על הרס בשו ורביתוק גופו. גם אתמ חשבות ויעל ניק רועינ ויהואוד חה 
בסוים. ארדבא, בש ריזה, כ ומבשירים אחירם של המשררו, אנ וחשים באהבת ושל הודב ר
לבשור, אהבה שאינה נקייה גםמ שמץ אוטו־אורטוית.י צחק של וכב רהבח ןיבאוטו־אורטוית 
"עמל"ו "גלבוע"  בפרק י כג ןו השלישית,107  העלייה  בשרית  רמ כזיים  לפרקים האופיינית 
במחז רו"בגלגל" של שלונסקי, א ובקטע הודיעמ תוך הש ריהפותח בימלים "אס ןומילכם, 
פילוסופֵ יהנצח" של גירנברג, שבמ וספ רהודב רעל אות ו"עֹנג פשוטו לבן" שבלבישת כתונת 
"]...[ על בשיר, / שטבל בימםיו צא כה טיר",ו עוי דותמ רזה בקביעת וכ י"]...[ בוח ראנ יהוית 
ה / שהיא ל יחדומה".108 אהבה חנונה ז ולבשר,  רֻדָּ פֹּרֶ ןשל אצבע יהַוְּ ה כואבת / לשם הַצִּ גוִיָּ
החל  ריו ח",  גודלה "אמיה  לארוך  גם  בלתו,מ תהדהדת  שא ןי ו יהורחנ י הפיז החוּית  מקום 
בתיא רו"התינוק הענֹג" שילדה האם המעוברתו בטענה כ יגם ב"גבורתו" חייב אדם "לחוס על 
הו לכסותה באהבה ב ידיעצומ, כ ומאמא" )4(, עברד רוך המפגש הנרגש כל כך עם היל ד הגוִיָּ
בבג ידהלוב ן— " ימהאכילךָ ברעבונך, ימ הלבישךָ כתֹנת צחֹרה?" )136( —ו כלה בתיא רו
שכיבת הגוף עלרדמ גותמ סג דעמַו רכשכיבה נעמיה שלי למ דפונק שהונח בזהוריתו באהבה 

עלי צוע והורמפד: "תנעם שכיבה לבן־יקרי" )207(.
אם פת ןורהאיב דוהעצ ימלדעת איננ וז ןימבאמת, ה ירהפת ןורהאחר, הטוריף, ז ןימע דו
פחותממ נו. כפ ישא רמהמש ררובש ריאחר, "גואל־עָנְיִ י— השגעון"מ סרב לבוא לעזרת וכ יד
לפודת ו" ןמהאשה, ןמ החֹק ןמו הפויט —מ נ יכלא הבִטייום".109 לרגעים בידדום נמדה לודב ר
ריו ח" שהוא נוגע בשול וישל השיגעןו,ו המגעמ נשא אות ואל "הגבהוּת",  ב"אמיה גודלה
התוממורת הנפש המאניתו תחושת החופש הורחנ יהמאפשרת התנתקות ןמ המציאות הבלת י
נסבלת, אבל, כפ ישראינו, הודב רנהדף פעם אח רפעםומו חז רשובו שוב אל הייאוש, נופל 
 ןמה"גבהות" אל "אמ ןיה עדו",ו בכך גםמ אש ראת תפק ודוכמשררו, שה ירהשריה כורכה 
בייאושו נולדתמ תוכו ואיל והטוריףמ תייחס אליה כאל חלק ןמ המציאות שיש לפרקו לנתץ, 
כאל "כלא הבִטייום". בהמשך הש רילא נית ןל ולחז רואל תח ומושל הטוריף; לכל הוית ר
הואי כול לגעת פעם נוספת ב"משוגעת", אות ושם עצם כלל ידיי ישאינמ ול דמברדך כלל 
על חציית הגבול אל תוך הפסיכוזה אלא על "טוריף"מ טאפירו: תזזית, השתוללות, בלבול 
כללי. הטוריף כפשוט ואינ ובהישגודי ,ו הראוית הבורורת לכך ה ןהמצוקה, הסבל, תחושת 
הקלו ןובייח דוהפחד, שהש ריבכללותוודמ וח עליהם בדימה כהר בה של אימנות. כל אלה 

אינםממ אפיינ וישל האדם הפסיכוטי.
פת ןוראחר,מ ת ןובהרבהמ שנ יקוימדו, אינ ונזכ רבפואמה במפרושו עם זאת הוא נ ןוד
בה אורכות,ומו ז רהיה אילולא נןוד: שיבה לאוריפה, הביתה, אל בית ההירום, אל גולת פול ןי
ז ונקטר וביםמ חלוצ יהעלייה השלישית,ו גירנברג התייחס ת דימ הדשנהו המברוכת.רד ך 
אל "דיריתם" בהבנה, אפיל ובתחושת הזדהות. ב"התנצלות" שב"ורישלים שלמ טה"מ ק ןיר

י	צחק שלו, "הצ דהשווה אצל גירנברג, שלונסקו ילןדמ", הארץ, 7.1.1955. .107
כל כתביו, כרך א, עמ' 119 . 	.108

"ממעמקים", בתוך "הגבורת העולה", שם, עמ' 81. 	.109
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הודב ראת עצ ומאל תוךומד ת ה דרויהוימאש; הואומ כ ןלקבל אפיל ואת הקללות שהלה 
משלח בארץ־ישראל, שכ ןארץ ז ואכ ן"מקֻללה ימימ טיטוס־מפיסתֹפל"רדו כה שהיא סוחטת 
אָהד ם הָאָפֵל".110  גָּ חַ, ע דשכלתה כל תוחלת / ע דשֶׁ  ןמהאדםוי ם־ויםו לילה־לילה את "כל הַלֵּ
אםימ שהמ וצפהממ ש ררוהמחזיק בהשקפות צוינויתידר קלוית לתגובה אחרת על תופעת 
הדיריה, א ןיהואמ ביא בחשב ןואת נטיית והראשונית של גירנברג להזדהות עם כאבמו צוקה 
רוק אח רכך, אם בכלל, לבוא חשב ןוצוינ יעם ימ ש"איני וכול להתעלות, איני וכול להתגבר!".111 
כארומ, ב"אמיה גודלהריו ח" פת ןורזה אינ ועולה במפרוש, אולם ללא נוכחות ובפואמה קשה 
להב ןיאת הקטע האורך הומקדש באמצעו, בתחילת הפרק השני, לאלגיה הגודלה על פולןי, 
על שודתיהו על עורייתיה. אלגיה ז ו"שייכת" תמאטית לפואמה לאר ק בחיזוק שהיאמ חזקת 
את תחושת הקש רהכאוב של הודב רלנופי ילודתו. למעשה, האלגיהמ תפקדת בש ריבדקוּת 
רמבית בשתרד יכים.מ ח דגיסא היאיימ צרתר גיעה זמנית בסערה המתרחשת לארוך הש רי— 
רגיעה שהתז רומהרט ירושל הש רינזקק להמ אדו. הטונים האלגייםמ תוקיםרו כים לעמות 
הטונאלוית שאל תוכה הםמ שובצים,מ קצביהםר גועים בהשוואה לאחירם.מ אדיך גיסא היא 
מאפשרת לודב רלשכנע את עצ ומשהרדך החוזרת אל פולו ןיאל בית ההירום חסמוהממ ש 
כ ומהרדך אל ההתאבודתו אל השיגעןו,ו זאת לא בשל איזמ וצוות "עשה" צוינית שאס רו
להפ ר—מ צווה כז וכלל אינה נזכרת בפואמה — אלאמ שום שהחזרה אל פול ןיתע דימאת 
הודב רבאותמ וקום שב והואומ צא את עצ ומבארץ:ומ ל האמיה, הייאושו הניהיליזם.מ ה 
זה  בארץמ טעם  ההישאורת  הצדקת  המבועתת שלפנוי.  המציאות   ןמ  גורע לחוז ר שמצפה 
בוידק עולה במקומות נוספים בשרית ושל גירנברג. באחמ דשנ יהשירים שנספח ול"חז ןואח ד
הלגוינות" כאפילוג בעת שנדפס כקונטרס )בתחילה ה וישירים אלה אירומם להיכלל במחז רו
"טמ רולכא"(, אול יכ ידלא לסיים את הפואמה בשלילהומ חלטת, חולם הודב רשהוא נקלע 
לוֹת  מחדש לפולןי. בחל ומו"היהד םו ערפל. בשׂירםימדמדמ ם תל ועלד לתות /ו קטע יגֻלְגָּ
את  ורו אה  הודיע פינסק  פוגורם  אל  נקלע  הוא  הוֶמת".  אָרִיחַמ נִבלוֹת  למע ן לנחרַי י שׁוּ  הֻגָּ
ח ירוהכירודם בכותל שאל וינ ורו"נשפטיםי הידום לגודרם". ידמ פעם הואמ תע ררולמחצה 
מותמלא תחושתוור חה על כך שאינמ וצ יובפול ןיאלא בארץ־ישראל השממוהו הקשה: "הֵי! 
פהי ם התיכןו, פה ארץ־ישראל,יו ש אלוה אשממ רתיק עפורת /ו אבמ ןלחה על שפתי ם 

המלח — — ".112 
וי תר.  הרבה ברדךמ עדונת  זה  עצ ימ שכנוע  נעשיתמ לאכת  ריו ח"  גודלה ב"אמיה 
בענ ןייזה, כ ומכמעט בכל ענ ןייאח רבשרי, המש ררועומ דמול סתריה שאינה ניתנת לפתןור: 
מצ דאחד, פול ןיהיאמ חוז הילודת השלמה, המאושרת;מ צ דאחר, פול ןיצירכה להריאות 
כמחוז אמיה הגורע אףוי תמ ר"ורישלים באמיתה". הש ריגוב רעל הפע רהקוגניטיבו יהרגש י
הזה באמצעותמ עבירם טונאליים הרדגתיים אך גםמ הירים לידמ, הנעשים כאיל ושלאדמ עת 
וללא כוונה.רד ך זמ ותמרזת בדימת־מה כב רבאוקס ןורומיהפותח את הקינה: "גלותד שנה 
מובֹרכת תחת צלבים שדקורני" )120(. אם המציאות שבגלות הייתהמ ציאות של הדיקורת 

שם, עמ' 62. 	.110
שם, שם. 	.111

רְוּול", בתוך "חז ןואח דהלגוינות",  י. זב יריר על שַׁ פַּ ר	א והש ריהמתחיל בימלים "...נמדרת יעל כַּ .112
כל כתביו, כרך ב, עמ' 31.
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"מברוכת"?  גלות  ז ו הייתה  כיצ ד הצלב,  של  הלטושים  קצות וי שלושת   ידי  על והיחורדת 
ה ירכב ראז, בילודת ושל הודבר, היא הקבילה למציאות שבה הוא נדק רבסהורנ יהמסג ד
זו. הוא פותח בענוגים  המעוקלים בארץ־ישראל של ההווה! אולם הודבמ רתעלםמ סתריה 
נגינת  על  לו,  שאב וד פול ןי של  הומעם  הזהב  שודת  על  מו ריקונ ן הש שבט ירו ובמתוקים 
ה"גִתוית" — בללייקות אמ ונודלינות — בערב יהקיץ, על הקוצורתר עננות השיידם ששילח ו
את זרמת ןאל הרמחב במשך הוים ידמו ערב וויר את צמיאונ ןביר ןייחנ י)וכארומ, הירו ןייח ו
מתקשירם בפואמה ת רידבעוררות האורטית(. הכול היה זמו ןימתוקו תימם; השימם עצמם 
אולם, כמבלמ ישים,מ תגנבת   .)123( פִוית"  אל י "קחונמ ואכל  כפורית תאווה:  נתלמ ועל 
לתיא רונמיהמ אמיית כלשהו. הקוצורת ניח רגורנ ןבצמא כל הויםו לעת ערב המ ןגורית ןיי 
אל ה"צוואורת" — שתייה המרמזת ללא הדגשת־ית רעל אריווה של התפרקותי צירת,מרו ז זה 
מתחזק בתיא רונגינת הגיתוית הומשענות על ברך כאיל וא ורמ"פרא־דם־לן" )125(.ו כאיל ו
ללא קש רלתיא רוזה נזכ רהודב רשעונת הקצו רישתיית ה ןייהיא עונת האבל היהידו, העלייה 
על קב ירהאבות — "ריח־אלול: אֵבֶל נשים" )126(. לפתע הודבמ רשווה לנג דעינ וילא את 
"תפִלה  עיניהו לוחשת  על  בידיה  הסכה  המעוטפת  א ומ את  אלא  החזה  חשופות  הקוצורת 
כהה" )128(, את אב ויהמסוגף, המתייח דבח ורדהקט ןעם תפילת ואלומ ל הריח.ייומיד ם 
הגיתוית,  הקוצורתו נגינת  תיא ירו אל  בהצטרפם  ו יטונאל י קוגניטיב יד סוננס  וי צירם אלה
ידוסוננס זה גוב רבעת שומפיע פתאום היל דהיה ידוהענוג, הלבוש בג ידלובן, דימו לאח ויר
יהידוםמ תים, כנראה אלה שומתם לא היה כורך באלומית. אלה הם ימ ש"נפל ול יברדך" 
)140(, כל רמוהיקירים שמת ועל פנ יהודבר,ו בעיק רהנערה האהובה שמתה בליל חופתה 
שהוצא ו מו הפכנים  ידרומ ם "הורגי־מלכות", באים  כך  אח ר  .)141( כלות"  ב"סוּתֵ י ונקברה 
להרוגו נקב ורבקברות גיבירום,ו אלה נחלפים דימ ביהידום שנרצחר וק על שוםי הודתם, 

טובע ובייווסל ע דשצב וגופותיהםו התנשא ואל פנ יהשטח של הנה רבבטניםמ בוקעות. 
גירנברג קוש רכאמ ןעשר יצח בהווה במסרותרמ טורילוגיתודי עה שלי הודת פול ןי
בימים שק ומדלחלוקת פול ןיבסוף המאה השומנה עשרה. זוה יאותהמ סרות שעגנ ןונזקק לה 
במחז רוסיפ ירו"פולןי", בפרק "במצולות", אולם השובל האג ידלמחצה הנמשך אח רסיפ רו
בתנופהר צחנית,  נחרדת,  ו דימ התומנה  האכזירםמ סולק הפירצים  ב ידי היהידום  הטבעת 
במעשים שאריע ובמ ימילחמת העולם הראשונה, במלחומת האזרחיםו במלחמה שניטשה ב ןי
פול ןילבירת הומעצות )"הנס על היווסלה"(.י הידום נעקירםממ קומותיהם,ומ בלים בקורנות 
רכבת הטסים על פנ ינופ ישלגו כפרו; ידמ פעם נזרקות ןמ הקורנות גופותיהם של אלה שלא 
הניג דו זהמ פוּתח  בשלב  הערבות.  לזאב י בחיפז ןו המחולקים  מ יאכל"  "גוש במסע,  ע ודמ
ב ןיפול ןיה"מברוכת" לז והורצחתו המקוללת ע דכ ידכך שהודבי רכול להציג את זוועות 
המשך  ה וי כאיל ו המתות(  נשיהם  אלמ שכבותיהםו אל  החוזירם  )המתים  העולם  מלחמת 
יש רישליי סי ירוהודת פולןי. הרצחנות שנמרזה בפתיחה האלגית הענוגה בהבלטת הצלבים 
"שדקורני",ו פראות הימדם שהתגלמה כב רב ימיהילודת בנגינת הבללייקות,וי צאות לג ירמ
 ןמהמורמז אל המפרוש. עכשוי, כשהודבי רחז רופעם נוספת אל עוריית הילודת, הוא כב ר
לארי אה בה ןאלא "קלוסטירם" לבניםו לאי שמע אלא אתדִ נ ןודפעומניהם הכבידם. הוא 
יחוש במלוא החודת את קצות הצלב המשוננים החירדום אל חזהיו וביט לעב רשימם צבים 
ותפוחים שכב ראינםמ ציעים עצמם כפ ירתאווהמ תוק אלא הםמ ניבים "ענבור יש" שנית ן
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לבצ רו)188(. כ ומבקינה של אימת יב רשפטיה, קהילתי הודת פולומ ןיצגת עתה לא כ"דשנה 
מוברוכת" אלא כ ומע ריאלוהים הומשפלת ע דשאול תחתיה. אפילומד ות האב תעב רוכאן, 
וממדמ ת  עיניים שיִישא  בעת  תישמטנהמ עלר אש ו הטליתו הכיפה  כזכרו,מ טארומפוזה. 
לעברי רח נקומת אומדנו יתפוחִ ישננעץ בקצה גג. בומבמ ןסיום הוא נעשהמוד ה לבנו, שלא 
יכול להעטות על גופ וטלית לאח רשנוכח בסבלם של כל היצירום, שהיר, כזכרו, בצאת ו
אל ארוחות הב ןישהח רומהנוע ר"בוכה ולא נוער. / איךי תעטף ע דובטלית?" )7–8(. גם 
האב ניצב לפתעומ ל האס ןוהחובק־כול: "היא האמיה, היא הברק על י/ זימרם" )195–196(. 
כשם  אמיה,  אותה  היא  האמיה  בביעותיה.  מ רפול ןי וי ת אינהמ אמיית באמיתה  ורישלים 
שהריח הוא אותרי וח.מ שום כך ארד ןיך חזרהורימ שלים. הניג דוב ןיפול ןילורישלים קרוס 

ונות רהמכנה המשותף הגוב רעל כול: אמיה גודלהריו ח.
הפרק השנומ יליך אפוא את הש ריכול ובתנופהריו טואוזית לעב רהסוים, שב ופונה 
ז וכ ומנחלפ והתפקידים במרדה המשפחתית: הבדמ ןב ראל  הודבר־הב ןאל אבוי. בפנייה 
אב ויבט ןואבהי,רמ גיעמו נחם,ו האב, שנעשה כביכולי לודתי,מ קבל את חסות ושל הבן. 
חילוף התפקידים הזה כורך בתרומה נפשיתמו חשבתית המסיטה את הודב ןמ רהמקום שהיה 
ב וע דעתה,ו אש רבגינ והתרפק כל כך על זיכורנות הוית ו"פעם אחת ב ןהיק ראצל אבא" 
)132(. בפנות ואל אב ויששמט את טליתו־של ו— "ראשמ עֻקם אל יסה רואין כִסוי עלי מחַֹ" 

)194( — הואמ ציע לפנ ויאת הפודרקס שהוא תכליתהו שיאה של הפואמה:

וֹמרִ קְמָה. )203( שׁ אֵמָיה כְּ רְיךָיִ לְבַּ יַ ןקִּ א! בֵּ קֹט־נָא, אַבָּ שְׁ

הבמ ןציע, לעצו ומגם לאבוי, "לקבל" את האמיה כישור חנו יפיז יקבוע. הכרח הוא לל דומ
"לחוית" עם האמיה כאיל והייתה אמיננציה אש רלית את רפנימ יוניה. בכל בוק רעם הזירחה 
הימלים  חלות  עליה  ו ורדכאיל ו הויםו ס תפילת  הייתה  כאיל ו אליה  ו ררולקום  להתע יש 
"יתגב רכאיר" שבפתח שולחן ערוך. אותה, את האמיה,י ש ללבוש כ ומטליתו תפילןי. בהי ש 
להתה רדכאיל והייתה עטרת הכסף "המנוֹצצת עלמֹ יחַ". בתוכהו על פיהיי קבעמ הלך ח ויי
של האדם כל ע דולאמי צאנ וערבי, "יפגשהו,די קרהו" )207(.ר ק הוומתי שחממ ררנה רימיו 
את טליתה בטלית היהידות המסרותית של הקב ןרהישיש. כ ימשיחיה "אל נוכח" האמיה, 
דויה בהיו פנים אותה, כ ימשיביט ת דימאל עינ יהנ רמהצופוית ב ןמ ו"הַנּׁכַח" )10(,י חיה 
הודב רחיים אותנטיים. הוא לאוי סיף לחפש "פתןור", הואדי חהמ על וילג ירמאת השיגע ןו
ואת הסוגסטיה האובדנית,י סלקמ על ויה ןאת האומנהו ה ןאת הכפריה,י קבל את אי־הפת ןור
כמצב הק ימויהבסיסו יכאמתמ טאפיזית גםי חד. הואי חיה את ח ייאי־הפת ןורעל אמיתם 

והייוותם הלילית־הריחית.
גירנברג צולל כא ןלמקום עומקמ או דובומבמ ןסיום גםי ציב ל ידמבלב הזימרם העזים 
והכבידם שבהם נסחף אך בתוכם גם נוויט לארוך הפואמה כולה,מ קום לא פחות עומקו לא 
פחותי ציבמ זה שאל ויהוא עת דילהגיע בקביעת והודיעה בש ריהחותם את המחז רו"הגבורת 

העולה": 
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עוֹלָם. אוּשׁ אֵיֵ ןיאוּשׁ בָּ ]...[מֵ עֵבֶ רלַיֵּ
עֲלוֹת.113   ןהַמַּ ם כֵּ הָרִים הֵם גַּ וְכָל הַמּוֹרָוֹדת בֶּ

למעשה, המקום שבמ וסתמיית הפואמה "אמיה גודלהריו ח" הוא אימת יאףוי תמ רזה של 
"מעב רליאוש".מ ה שהמש ררוא רמוכא ןלעצ ומהוא כמ יעב רלייאוש א ןיאלא עו דוע דו
ייאוש,ו בתוך הייאוש הזה על וילחויתו להביע את עצ ומכ יהייאוש הואמ ק רוה"ביטייום", 
מע ןייהשריה.מ אח ירוהייאוש לאמ סתת ראלא האןי, עולם היסודות שא ןיב ונוכחות לאנושי, 
כפ ישתיק ןהמש ררואת ארימת והומקמדת בכמהמ ש ויריהמאוחירם, כג ןו"לאחי ראוש א ןי
ם אשי רש: הימםו האש...";114 כל ע דוהימם לא הציפ ואת הקויםו האש לא איכלה  יאוש עדו. קַיָּ

אותו, הייאוש קיים. 
בוית ר העומקה  בנקדוה  אלא  בתוהו־לא־מקום  לא  הפואמה  אפואמ סתמיית  כך 
באישוית והשירית של גירנברג, עומקה הרבהוי תמ רנקודות המסתמנות בשכבות נפש אחורת, 
ש הזה בכל קורות  כג ןובהדגשה היתרה של הפח ןמ דהוומתמ שום ש"כל ס דוהעצבת /ו העִקֵּ
חיינ ו— / בתכלית הוֶמת",115 א ובתביעה המשיחיתמ אלוהים שיבלע את הוומת ב"אנקרא ןו
על קוטב העיצבןו", א ובפוריש המצב האנוש יהמערוע רכחלקמ היווה אפוקליפטית,מ סמינ י
הכיל יוהקורב של ההיסטירוהו החלפתה ב"שבת העולם" )המכילה לאר ק את האפוקליפסה 
לאח ר היה ידו המצב  בפוריש  א ו לאחירה(,  שיתהווה  לחלוט ןי ה"אחר"  המצב  את  גם  אלא 
רצחי הודת אוריפה כמצב שב ולא העם אלא אלוה ויע דמולפנ יהברֵרה להעניק לעםי שראל 
את המלכות העבירת ןמ הפרת ע דליא רוא ולקבל כעובדהומ גרמת את פוריק הבירת בינ ו
לב ןיעםי שראלו את הפסקת המהלך שהחל בבירת סינ יא ואף לפנ יכן, בעת ניפוץ האלילים 
ב ידיאברהםיו ציאת אב יהאמוה "לרחובות הנה רהגודל".116 גםמ אח ירוהברֵרה המטאפיזית 
הזאת עדמות האמיה הגירנברגית כמצב של קבע, שאפיל והכרעה חויביתמ צ דהאל )שיחליט 
לחלוט ןי המתנכרת  טרנסצנדנטלית  שרקר שות  —ד ב ר המלכות  את  לעםי שראל  להעניק 
לחוק יהמציאות של העולםי כולה לעשותו( לא תביא לחיסולו. שכן, האמיה הגודלה של 
בעת  שהוא  קבע  בבחינת  היא  בכללותה,  גירנברג  שרית  של  ריו ח",ו בעצם  גודלה "אמיה 
ובעונה אחת על־היסטו ירוהיסט ירוגםי חד, שה ירהואמ חלחל אל תוך ההיסטירוה, אף על 
פ ישמק ורוהראשונ יהואמ חוץ לה. האמיה הגודלה איננה סמ ןמיסמינ יהגאולה הממשמשת 
ובאה, חבלמ חבל יהמשיח,ו בה בדימה היא איננהד ב רשיש ב דיהמשיח לנצחו. היא הרמכיב 
הקבוע המעניק להיסטירוהו למטא־היסטירוה את המשכוית ן)ס ןומיטיב ושל המצב המשיח י
א ושל העולם המשיח יבשרית גירנברג טע ןוב רורילעצומ(. גם כשיתקיים חז ןוהנביאו בנ י
האדםי כתת וחרבותיהם לאתים, האמיה הזאת תווית רבמקמוה, ניצבת בלב הקוים האנוש י

ר	א ובש רי"המנוס האחןור", בתוך "הגבורת העולה", כל כתביו, כרך א, עמ' 104. .113
מ	תוך הש ריהפותח בימלים "קימדום ליאוש המֻג רמבחתמית עִגוּלוֹ, לֵילֵ יבלהה", בתוך "מסכת  .114

המתכונתו הומדת", כל כתביו, כרךי ב,ורי שלים 1997 עמ' 114.
"מס דוהמנוצחים", בתוך "אנקרא ןועל קוטב העיצבןו", כל כתביו, כרך א, עמ' 119. 	.115

ר	א ו"ספר רחובות הנהר", "לוח־במבוא ג'", כל כתביו, כרך ה,ורי שלים 1992, עמ' 9; "ש ריגזע  .116
אברהם", שם, עמ' 33–34; "בקץ הרדכים ער דמוב ילי יוצחקמ בידרטשוברודו ש תשובתר ם", 

כל כתביו, כרךו ,ורי שלים 1992, עמ' 61–64.
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והיהידו. בעת שהמש ררונושא אותה בחזונמ וגיא ההירגה לטהרה בכנרת,ו אח רכך לורישלים, 
עָה  לוחשת ל וא ומהמתה שהאמיה לא תסוף גם בעת התגשומת ושל חזי ןושעיהו, כאש ר"דֵּ
יםׁ" )ישעיהי וא ט(,ו על כ ןאל ל ולכתת גם אז את  םמְ כַסִּ יִם לַיָּ מַּ את ה'" תמלא את הארץ "כַּ
חרב ולאתיםו לה רימאת הורבה במחרשה: "ואף בבוא הגואלו כִתת ועימם חרבותם / לאִתים 
והשליכ ואתור ביהם אל האש — / אתה — לא, בני, אתה לא!",ו הבן־המשמ ררוסכים עם אומ: 
"לא, אימ".117ו אש רלוומת, גם הוא, לפ י"אמיה גודלהריו ח", אינ ועיקרהו סיבתה העומקה 
של האמיה שעלינ וללבוש ידמ בוק רכרִקמה. אמנם הוא ארוב לנ ותדימ, שה יר"הנחתום 
אופה חלהו החיט תופ רבגד.ו המע רדחופר, חופ ר— —" )98(, אבל הוומת הוא לעתים גם 
מאוּוֶה שלא נית ןלהשיגו: "א ןיגיועה,וַ י, א ןיאבןד. האמדה סגרוה היטב!" )71(. הוומתי כול 
בראשית  אויב  א רמ כפ ישכב ר לבן־יקרי"(,  שכיבה  )"תנעם  ניגידום  רמ גועו ליישב  להביא
ידבורו: "כ יעתה שכבתו יאשקוֹטי שנת יאזי נוח לי" )גי ג(.מ כלמ קום, לא הוומתו לא הפח ד
מפנ ויהםרמ כז השרי. האמיה הגודלה היא אמית החיים. הודב רשל "אמיה גודלהריו ח" נ ןוד

לחיים,ו הואמ קבל אתיד נו. 
קבלת האמיה כלבוש ה ימוימוישל האדם, הרִקמה שהחליפה טליתו תפיל ןיעם "ומת 
האלוהים" הניטשיאני, היאמ בחינותר בות המס דהנפש ישעל וינבנתה שרית א ירוצב יגירנברג 
כולה. הפואמה "אמיה גודלהריו ח" חייבתמ שום כך להיחשב לאר ק לגיל יוהורמכזו הטה רו
בוית רשל הרדומניזם הגירנברג יאלא לש ריהחושף את הקרקעית הנפשית של גירנברג גם 
במסגרת  הרחבתד בירם  התובעת  בעייתית,  גם  אול י רומ כבת,  קביעה זוה י פוליטי.  כאדם 
אחרת, אולם גם במסגרת הנוכחית אי־אפש רבשום אופ ןלהתעלם ןמ העדמה הפוליטית — 
ריו ח". כש רי גודלה  ןמ העדמה הנראית כאנטי־פוליטית — הנקבעת ב"אמיה  ויד רק, ולית
שנכתב בעיצמוה של סערת העלייה השלישית,ו בעצם לקראת סמויה, עדמות הפואמה בניג דו
חירף ל"פוליטיקה של האמיה", כפ ישז ונוסחה ב ידיכל האידיאולוגים )והמשיררום( הצוינים 
של התקופה. העולם הורחנ ישל העלייה השלישית היה ח רודאמיהי הידותו אנושית. ג ומר
לכך לאר קמ לחמת העולםו הפוגימורם ביה ידואוקראינה, גליציהו פול ןישבא ובעקבותיה, 
אלא גם האוריעים בארץ־ישראל בשנים הראשונות שלאח רהמלחמה, כפ ישהתגל ומבחיסול 
התשובה  ב־1921.  ו רחב ויר ברנ ב־1920ו ברצח  ורי שלים  בפרעות ב־1919,  ח י תל  מגינ י
הצוינית לאמיה הייתה גברוהו התגבורת, בנייהו השתרשות,ו היאמ צאה את ביטיוה במכלול 
רחב שלמ בעים בעל יגוונים אידיאולוגיים שונים, החל בנא ומוהמפרוסם של ברל כצנלסןו, 
"יזכ רועםי שראל",ו כלה ב"ש ריאס יריעכו" עלומ ת טמורפל רודשכתב ז'בוטינסק יבכלא 

עכו, לאח רשנאס רבשל חלק ובארג ןוההגנה עלי הורי ידושלים ב־1920. 
גירנברג אינוד וחה במפרוש תשובה זו, אבל הוא אינמ ועונ ןייבה. הוא אינמ וכניס 
אותה כלל לתחום שיקול ויהפואטייםו האידיאולוגיים. למעשה הוא ש יורבמקום שב והתשובה 
הזאת היא בלתר ילוונטית בעליל,וודו קא שם הואומ צא את נקדות המגע האימצה בינ ולב ןי
אותם חלקים בספורת העבירת שאִתם הואמ זדהה, למשל עם סיפ וירושל א ירוניס ןגנסןי, 
שאותם הואמ תא רכ"אֶוונגֶל ןויהגניחהו ההתלבטות" בעממ ודוה רלכלול את עצ ומבשרות 

"קדוש קדושים", בתוך "ספר רחובות הנהר", כל כתביו, כרךו , עמ' 142–145. 	.117
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ה"אירואֵלים" המעטיםמ אדו, אלה שומחותיהםו לסתותיהם "אירמוםדַ וָ ילריח".118 האמיה 
חסרת הפת ןורא ואף ההפוגהמ קשרת אות ובייח דועם ברנ רהמסרוסו השחוט, שהזיקה אל וי
מסתמנת ב"אמיה גודלהריו ח" גם בפנטזיה עלד ב רההישחטות ב ידיערב יעלרדמ גותמ סג ד
ברנ ר גירנברג,  של  בגרסת ו לברנר.  הצטרפות  השאר,מ שוםמ שאלת  ב ןי בה,  שיש  עמַור, 
לעולם אינמ ואש ראת הפוריש שנתנ ול"רומשתו"מ נהיג יתנועת הפועלים הצוינית, גם בעת 
שהמש ררועצ ומהיהמ קרובמ א דולמנהיגים אלה. כך הדב רבפובליציסטיקה הספורתית של 
המת,  ברנ ר אך  בחלומו,  למש ררו ו רטמורפל רוד ברנ נגלים  שבה  בשריתו,  גירנברג119ו כך 
בניג דולטמורפלרוד, אינמ וע דדואת הנותירם אחו ויראינמ וציע להם הליכה ברדך הגברוה 
הוא  בקב ור "ברקבונו"  גם  באש ר ארמו,  הוא  וֹמ יתִי",  אֲנִ חַ  בֵּ "וְשַׁ להפך;  אלא  וההתגבורת 

רמגיש "את השכולו הכשל ןועל אמדהורי שלימת".120 
הקימוית  האמיה  מ יתוך  פוליט חויב  להעלות  גירנברג  של  זהמ צ וד סוריב  ואולם, 
הוא־הוא גםר גע לדית וכאדם פוליט י— אם כ יע ןיידלא כמש ררופוליטי. האדם הפוליט י
הגירנברג ינולמ דתוך ההכרה באי־יכולת ולאב דאת עצ ומלדעת, כפ ישמחייבים ההיגןוי, 
הרגשו אפיל והשיקול הומסיר: "ז ויסוגסטיה לימם, אך האֻמְלָל אינדרוי ו!" )55(. בפואמה 
"במלכות הצלב" הע דיעל עצ ומהודב רכ יהומצא היח דיהפתוח לפנ ויהוא אךרו ק "הבית 
בתהומות", אך הדוה כ ילורמת ה"סוגסטיה" הנוצצת גם כאמ ןעל המֵוֹמית העומקותו המפתות 
לטביעה בהן, "איננור יצה לדרת לתוך התהומות — כל ע דוקמייתי בשהו נוצצים המזלות".121 
 ימשאינור וצה א ואיני וכול להתאב דנ ןודלחייםו לאמית החיים,ו לפ יגירנברג, הוא נ ןודגם 
לפוליטיקה, שהיא הביט יוהארגונ ישל היוות רועל אופציית ההתאבודת, כשם שאצל אלב ר
קאימ, "האדם הדרומ" הוא המשכ והיש רישל האדם שלא התאב דבמיתוס של סיזיפוס,ו כפ י
שדים. הפוליטיקה של  שעולה גםמ תפיסת ושלוד סטיובסק יבדבמ רהות הפוליטיקה לפ י

גירנברג היא המשך האמיה שלו,ו לא ניגדוה א וההתגבורת עליה.
מבקירםרמ קסיסטים,ו בהםמ נחם דודו ןמרוד כנעני,122 כב רע ודמעל כך שגירנברג 
הפוליט יהוא נציג ושל "האדם הומבעת" — צוריף שטבע גירנברג עצ ומ— אולםמוד ה שהם 
עתה המזינה את אישוית והפוליטית של המשררו.מ בקירם אלה,ו בעיק ר לאייד ק ובהבנת הבְּ
עתה עם חויוות הזוועה שחווה גירנברג הצע ריבחזית הסרביתו ה ןכביכול  כנעני, זיה ואת הבְּ
לא  אבל  היהידו.  הפאשיזם  כמש ררו לשליחות ו אות ו ו יהכש ורי הנפש עול ומ את  שעווית ו
חויוות הזוועה החוזורתומו פיעות בשירים, כג ןופרשת חציית נה רהסאווהומ ל אש הצבא 

מַיִם  ָ שּׁ ר	אר ושמית ושל גירנברג "על אח שאיננו" )1924(, המסתמיית בימלים "וְיָדַע אוּרִי־נִיסָ ןבַּ .118
וי" )כל כתביו, כרך טו, עמ' 38–39(. מֶה אֲהַבְתִּ

ר	א והרשמיה "ויסף חיים המעררו" )1926(, שם, עמ' 110,ו כ ן"כלפ יתשעיםו תשעה", כל כתביו,  .119
כרך טז, עמ' 206.

ר	א והש ריהפותח בימלים "ובחז ןוהלילה בא לבית י/ יוסף חבר" בפואמה "חז ןואח דהלגוינות",  .120
כל כתביו, כרך ב, עמ' 20.

גירנבערג, געזאמלטע ווערק, כרך ב, לעיל הערה 2, עמ' 466. 	.121
ר	אמ ונחםןמרוד , "האדם הומבעת", מבפנים, ה:א, 1938, עמ' 74–84; דוד כנעני, לנוגה עץ רקב:  .122

לבחינת שירתו של אורי צבי גרינברג, ספירת פועלים,רמ חביה 1950.
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הסרבו יההוויתורת לב דכ"אח ןורלגזע האדם הלוחם בעולם",123 בתוך העדמה הסרבית שכל 
תוקפיהמו גיניה נהרגו והם תלייום בשבכות התיל כשמסמ ירמגפיהםמ בהיקים בא ורושל 
הריח, ה ןשעיצב ואתומד ת ושל גירנברג האידיאולוג הצוינמו ישמ ררוחתורת הןימי;ווד קא 
ה"רגיעה" המסמיות שלאחירהן, ז ושמקרוה בקבלת ןכעצםמ הותה של המציאותו בהשלמה 
עם החיים לצו ןדבתוכ ןכמעשה של קבע המתחדש ידמ בוקר, בצאת אדם עם זירחה למעש וי
ובבוא ואל תוך הייוות הוימוים של וכ ימשבא ב"מבוא יקירהמ בֻקעה" )9( —ווד קאר גיעה 
נקדות הומצא הפילוסופיתו הפסיכולוגית של הפוליטיקה הגירנברגית  ז והיא שקבעה את 
כשם שקבעה את נקדות הומצא של הפואטיקה הגירנברגית.מ הבדל זהמ שתמעות הערכות 
ווד וקא  לא כ י אם  גירנברג,  של  הפוליטית  המנטאלוית  של  הורחנית  המהות  של  מנוגודת 
הנפש י כיס דו עתה  הבְּ על  הצביע ו ו ןמרוד כנענ י ממ נה. שנבעה הפוליטית  התוכנית  של 
ז ו פוליטיקה  לפסול  כ יד לאר ק  המש ררו של  ה"פאשיסטית"  הפוליטיקה  נבעה  שממנ ו
כתוכנית פעולה אלא גם כ ידלחשוף את החיווה שהולדיה אותה כחיווה שקירת בומב ןזה 
שהיאמ שקפת תפיסתמ ציאותמ סולפת )כנעני, למשל, ביסס את הבחנות ויעל הפידיורזם 
ה"מתוקן", ה"פורגרסיבי", של אירך פורםו אוט ופניכל(, אולם הם לא הסב וריכיצ דחיווה 
קימוית שקירת הולדיה שריה גודלה —ו כנענ יאכ ןהא ןימבגודלת שרית ושל אצ"ג. התפיסה 
הומצעת כאמ ןבוססת על ההנחה שהמנטאלוית הפוליטית של גירנברג נולדהמ תוך חיווה 
קימוית אותנטית לחלוט ןי— במלוא המשמעות ההדייגיראנית של האותנטוית, כל רמוחיווה 
שביטאהיד נימקה פסיכולוגית שבשום פניםו אופן, גם לא לפ יפוריש פסיכואנליטיודמ יק 
ועקיב, איננה נכללת באיז והגרדה שהיא של פרוורסיה —מו שום כך צמחהמ תוכה שריה 
של  עלד עת ו להתקבל  אינהי כולה  ז ו שריה  שמציעה  הפוליטית  שהתוכנית  הגם  גודלה, 
אדם הבוח ןאת הבסיס הומס ירשלהו את אפשורת קמויה במציאות. הבחנה ז וב ןיהחיווה 
הוים  הפוליטיתמ קובלת  ו יבפעולה  הפוליט בשיח  לה  הניתנים  הביטייום  לב ןי הפוליטית 
כך  הכל  להסב ריאת הצודימת  כ יד בהי ש  רו ק  ההיסטירו, הפילוסופיתו במחק ר במחשבה 
פוליטוית  פוליטויתו תוכנוית  לב ןיתנועות  גודלה  נוחה שב ןישריה אימתיתו אפיל ו בלת י

המעוררות התנגודתרו תיעה. 
ענ ןיינכב דזה תובע הרחבתד בירם שלא נרדיש לה כאן, אולם נוכל לסיים בקביעה כ י
דב ירההרגעה שמשימע הודב רבסוים הש ריבאוזנ יאב וי— הואי לבש אמיה כרִ ומקמת טלית, 
ילך ברגלמ ויקנטרה לורישלים,י אכל עתרי עבמ פ ירהצבר,ו אםי נעץ ב וערב יאת פגוינ ו
יו רחכה בסבלנות לקב ןרהיה ידוהישיש שיביאנ ו ישכב ב"נעומית" על "שלבי"מ סג דעמַו
צמח ו ו יהפואט ישמתוכ ו האידיא הגרע ןי את  אלהמ גירידם  הרגעה  —ד ב יר י רשראל  לקב
יצרית גירנברגו כללמ פעלו, לא פחות,ו אולוי יתר, ןמ ההכרזה לפיה "מעב רליאוש אי ןיאוש 
בעולם". המשפט המסיים את "אמיה גודלהריו ח"מ סברי,ו בדימת־מה גםמ תקרמ ןאש, את 
גירנברג  וי ת רשתבוא בעקבות ויבפואמה "הגבורת העולה". שרית ושל  אחות והתמציתית
היא־היא האמיה־הרִקמה, אירג הבורקא דהגודל,ר ב הקפליםו התוואים הענוגיםו המבעיתים 
שפרשׂ המשמ ררועל לפח דההויל יהאישו יהאוניברסל י— שבגילוםמ סיום של והוא גם הפח ד

היה ידו— בבחינת טלית חדשה, הטלית שלאח רהשלת הטלית המסרותית.

מ	תוך "הזכרת נשומת", כל כתביו, כרך א, עמ' 138. .123
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